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Hanna Krzetuska przez wiele lat pozostawala w cieniu swojego
meza, ,malujaca zona Gepperta” — tak czg¢sto o niej méwiono.
Nawet po $mierci Eugeniusza Gepperta zawsze przedstawiano ja
w kontekscie malzenstwa z malarzem. Niesprawiedliwie, bo to ona
w tym duecie tworzyla bardziej interesujaca sztuke, ale rowniez
miata ciekawsza biografie.

Hanna Krzetuska przyszta na §wiat 26 lipca 1903 w Krakowie,
gdzie jej rodzina posiadata niewielki dom przy ulicy Kolejowej:
»Z domu, gdzie przezylam pierwsze lata mojego zycia, pamietam
niewiele [ ...] musialam jednak by¢ uczulona na kolor, jezeli jesz-
cze dzi§ wspomnienie dziecistwa nasuwa mi przed oczy obraz
gabinetu Ojca w kolorze ciemnoczerwonym, tak nasyconym,
ze kolor mahoniowych mebli nieledwie wsigkal w te czerwien”.
Ojciec Hanny urodzit si¢ w 1869 roku w Brodach (dzi§ Ukraina).
Miasto byto jednym z najsilniejszych osrodkéw ruchu emancypa-
cyjnego Zydéw w Galicji. Niemal 9o procent jego mieszkaficéw
stanowili Zydzi i to wtasnie oni zapewnili miastu gospodarczy
i kulturalny rozwdj. Niemate zastugi dla tego miasta potozyt Filip
Kolischer, dziadek Hanny Krzetuskiej. Byt kupcem, udzialowcem
m.in. fabryk sukna, dyrektorem filii Banku Krajowego w Brodach.
Kolischerowie byli zreszta jedna z bardziej znanych i wptywowych
rodzin zydowskich w Galicji. W swoich wspomnieniach Hanna
Krzetuska pisze o tej czesci rodziny, nie podajac jej prawdziwego
rodowodu. Nie mozna sie temu dziwi¢. Ksigzka 15 % abstrakcji
wyszla drukiem w pazdzierniku 1966 roku. P61 roku pézniej
Wtadystaw Gomutka okreslit spotecznos$¢ zydowska w Polsce
mianem ,,piatej kolumny”, w 1968 roku wykreowana przez wladze
atmosfera nienawisci, ktéra trafita na podatny grunt polskiego
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antysemityzmu, osiagnela swoje apogeum, zmuszajac kilkanascie
tysiecy polskich Zydéw do opuszczenia kraju. A antysemicka
nagonka nie rozkrecita sie przeciez z dnia na dzien. Malarka
o zydowskich korzeniach miata petne prawo bac si¢ ostracyzmu
i jego konsekwencji, takze dla swojej twdrczoéci. Zatem o bracie
ojca pisata: ,Najmtodszy i jedyny zyjacy brat mojego Ojca jest pia-
nistg i profesorem konserwatorium w Montevideo, gdzie osiedlit
si¢ w roku 1914 za namowa swojego profesora Lalewicza”. W ten
spos6b przedstawita Guillermo Kolischera (Wilhelma), ktéry
w 1916 roku otworzyl Conservatorio Musical Guillermo Kolischer
w Montevideo. Wyksztalcit wielu wybitnych pianistow §wiatowe;j
stawy oraz zainaugurowal znany w catej Ameryce Potudniowe;j
konkurs chopinowski. Od razu rodzi si¢ pytanie, kiedy i dlaczego
Karol Krzetuski, ojciec Hanny, przestal uzywac swojego praw-
dziwego nazwiska. Moze jak wielu Zydéw doszedt do wniosku,
ze z polskim nazwiskiem w odrodzonej ojczyznie bedzie jemu
i jego rodzinie fatwiej. Dzi$ nie sposéb jednoznacznie stwierdzic,
co sktonito go do takiej decyzji, pewne jest natomiast, ze na front
wielkiej wojny poszedt juz jako Karol Krzetuski, mimo iz wcze-
$niej swoje prace z zakresu bankowosci publikowat jako dr Karol
Kolischer. Sama Hanna Krzetuska w sprawozdaniu gimnazjal-
nym z 1913 roku widnieje jako Krzetuska-Kolischer. Niezaleznie
od nazwiska Karol Kolischer-Krzetuski byt postacia wyjatkowa.
Ukonczyt wydziatl prawa Uniwersytetu Wiedenskiego, w 1889
roku wstapil w szeregi armii austro-wegierskiej, p6zniej wspoétor-
ganizowal Polskie Sity Zbrojne, w ktérych takze stuzyt. Zasiadat
w radach i zarzadach kilku spétek handlowych i przemystowych.
Byl rowniez dziataczem spotecznym oraz popularyzatorem wiedzy
na temat ekonomii i bankowosci, m.in. prowadzit audycje radiowe
o gospodarce oraz pisat artykuty i ksigzki po$wiecone tym tema-
tom. W latach 1928-1939 wyktadat polityke kredytowa i miedzy-
narodowg polityke bankowa w Wyzszym Studium Handlowym
w Krakowie. Byt osobg bardzo szanowana w Krakowie i catej Gali-
cji. Rodzice Hanny poznali si¢ najprawdopodobniej we Lwowie,
gdzie mieszkali do 1900 roku, utrzymujac kontakty z tamtejszym
kregiem artystéw i intelektualistéw. Do najblizszych przyjaciét
domu Kolischeréw nalezal cho¢by poeta Jan Kasprowicz oraz
cale grono muzykéw: §piewaczka operowa Janina Korolewicz-
-Waydowa, §piewak Adam Didur, stynna ukrainska sopranistka
Sotomija Kruszelnycka. Znajomosci te byly poktosiem wokalnych
studiéw matki Hanny Krzetuskiej — Adeli Liszniewskiej — w Gali-
cyjskim Towarzystwie Muzycznym we Lwowie. Adela urodzita
sie w 1874 roku w Przemy§$lu, réwniez w rodzinie zydowskiej
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Wolfganga Liszniewskiego i Sabiny z domu Schwartz. Jej mtodszy
brat, Karol Liszniewski, zostal uznanym pianista i prawnikiem,
osiadlym w Wiedniu, gdzie ozenit si¢ ze stynna amerykanska pia-
nistka Marguerite Melville. W 1919 roku z rodzina wyemigrowat
do Stanéw Zjednoczonych. W Cincinnati obja! posade profesora
tamtejszego konserwatorium muzycznego.

Rodzina Krzetuskich, w ktérej byta tréjka dzieci, prowadzita styl
zycia typowy dla dobrze sytuowanych mieszczan. Organizowali
przyjecia w swoim krakowskim domu lub wychodzili do teatru czy
opery. Na wakacje jezdzili za granice, w zimie w goéry, odwiedzali
krewnych w Wiedniu czy we Lwowie. Dzieci uczyty sic w domu,
a dopiero od gimnazjum zapisane zostaty do szkét publicznych.
Hanna trafita do renomowanego Gimnazjum Zeniskiego Heleny
Strazynskiej. Nawet lata wielkiej wojny spedzone w wiedenskim
domu stynnego pianisty Teodora Leschetizkiego, a p6zniej w willi
Karola i Marguerite Liszniewskich w Wiedniu, w otoczeniu grupy
artystow oraz amerykanskich przyjaciét pianistki, byty spokojne
i w pewien sposdb fascynujace dla mtodych Krzetuskich. Oczy-
wiScie obawiano si¢ o zycie ojca i brata Artura, ktérzy walczyli
na wojennych frontach, ale pomieszkiwanie w nowoczesnej willi
wuja i 6wczesna atmosfera tego domu pozwalaty Adeli Krzetuskiej
ijej dwém cérkom choé na chwile zapomnie¢, ze trwa wojna.
Hanna duzo rysowata juz w gimnazjum, ale z prawdziwg pra-
cownig artystyczng zetknela sie dopiero w Baraneum - tak
powszechnie nazywano Wyzsze Kursy dla Kobiet, na ktoére
Hanna Krzetuska zaczeta uczeszczaé po pierwszej wojnie §wiato-
wej. ,\W ksztalceniu istotnym kobiet ukochatem przysztoé¢ mego
kraju”. Te stowa wypowiedzial Adrian Baraniecki, zalozyciel. Od
1868 roku kursy dawaty kobietom mozliwo§¢ dwuletniego kon-
tynuowania nauki na poziomie wyzszym, cho¢ nie zapewniaty
dyplomu. Studentki miaty do wyboru trzy kierunki na wydzia-
tach Historyczno-Literackim, Przyrodniczym i Sztuk Picknych,
a grono pedagogdw zasilito wielu wybitnych uczonych i artystow.
W latach 1884-1886 na Wydziale Artystycznym studiowata Olga
Boznanska. Gdy w 1919 roku studentka Baraneum zostata Hanna
Krzetuska, kursy chylity sie juz ku likwidacji. Nie za sprawa
poziomu nauczania, bo ten nadal byt bardzo wysoki, ale dlatego
ze uczelnie wyzsze, po ciezkich bojach, w konicu otworzyly swoje
mury dla kobiet, cho¢ krakowska Akademia Sztuk Pieknych zrobi
to dopiero w nastepnym roku. Hanna Krzetuska zapisata si¢ row-
niez na malarstwo do niedawno powstatej Wolnej Szkoty Malar-
stwa i Rysunku Ludwiki Mehofferowej prowadzonej przez Jerzego
Fedkowicza. Profesorami w niej byli m.in. Zbigniew Pronaszko
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i Jan Rubczak. Wolna Szkota nawet obecnie stanowitaby kon-

kurencje dla niektérych uczelni artystycznych. W jej nieduzej
przestrzeni, w byltych pracowniach Olgi Boznanskiej, spotykali sie
ludzie o bardzo zréznicowanych pogladach i zyciowych do$wiad-
czeniach. Bylo to miejsce na wskro§ awangardowe, pozbawione
jakichkolwiek kryteriéw przyjmowania stuchaczy poza talentem
artystycznym. Szkota ta, w kontrascie do krakowskiej akademii,
uchodzita za swoiste centrum swobodnego my$lenia o sztuce
i nieskrepowanego wyrazania siebie. Do tego kursy malarstwa nie
byly obcigzone mysleniem o tworzeniu sztuki narodowej, ktére
czesto skutecznie przygniatato §mielsze poczynania artystyczne
w akademii. Z tego tez powodu wielu studentéw zdecydowato sie
pozosta¢ w murach szkoty, chociaz mozliwe byto przeniesienie
si¢ na uczelni¢ wyzsza. Znalazta si¢ wéréd nich réwniez Hanna
Krzetuska i jej przyjaciele: Wiktor Detke oraz Kazimierz Chmur-
ski. Do tej tréjki czesto dotaczali Wanda Markiewiczéwna i Piotr
Potworowski. Szkota byta tyglem artystycznym, ale co moze réw-
nie wazne, takze towarzyskim. Jej stynne, acz cz¢sto spontaniczne
spotkania i zabawy przyciagaly réwniez grono artystéw skupio-
nych wokét akademii. Tak byto w lutym 1924 roku, w czasie kar-
nawatu, na kolejnym w sezonie balu maskowym w Wolnej Szkole
Malarstwa i Rysunku Ludwiki Mehofferowej. Hanna Krzetuska,
przebrana za Japonke, poznala wéwczas starszych od siebie mala-
rzy — Mieszka Jabtonskiego i Eugeniusza Gepperta. Od tamtego
zimowego balu Eugeniusz Geppert bedzie si¢ juz stale przewijat
w jej zyciorysie. Spotkaja siec réwniez podczas pierwszego wyjazdu
do Paryza w potowie lat dwudziestych. Hanna Krzetuska spedzita
woéwczas pot roku w stolicy Francji. Odczucia miata podobne do
wickszosci polskich artystow: ,,Dzisiaj widze jasno, ze nie bylam
dostatecznie przygotowana do zatkniecia si¢ ze wspélczesna
sztuka Zachodu”.

Po powrocie do Krakowa Krzetuska wynajeta pracownie, a wkrétce
dostgpita rowniez niematej nobilitacji. Zostata dopuszczona do
stolika artystdw w restauracji Ziemianskiej. Byta to szczegélna
grupa ludzi stale okupujaca tam stolik w systemie, mozna powie-
dzie¢, ptynnym. Kto§ przyjezdzat, kto§ wyjezdzat, ale kilkanascie
krzesetl zawsze pozostawato zajetych i gotowych unies§¢ arty-
styczne dysputy. Na karykaturze narysowanej w 1930 roku przez
Zbigniewa Pronaszke Hanna Krzetuska jest jedyna kobieta w tym
meskim i nieco starszym gronie. Siedzi miedzy Zbigniewem Pro-
naszka a poeta Arturem Schroederem. Cze$¢ z tych oséb, w tym
Krzetuska, byta wéwczas cztonkami awangardowej grupy Zrzesze-
nie Artystow Plastykow ,,Zwornik”, ktéra w manifeécie wyraznie
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w mieszkaniu przy ul. Ofiar
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sprzeciwiala si¢ wszelkim prébom okreslania i szufladkowania
sztuki: ,Naprzéd mtodzi! JesteSmy takimi, jakimi siec kazdemu
z nas by¢ podoba... Nie hotdujemy wspélnie jakiej$ konwen-
cji. Przez wspolne obcowanie w zrzeszeniu dazymy do dosko-
naloéci, zglebiajac i uzyskujac wlasny, coraz szczerszy stylowy
wyraz”. Lata trzydzieste byly dla Hanny Krzetuskiej przelomowe
takze z innych wzgledéw. W 1931 roku po raz pierwszy pokazata
swoje prace na wystawie indywidualnej, uzyskujac pochlebne
recenzje, jeszcze dwukrotnie odwiedzita Paryz, zaangazowata sie
w dziatalnoé¢ Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. Nawiazata
szereg nowych przyjazni, m.in. z Zygmuntem Waliszewskim.
Artystyczne bytowanie, ztozone z ,,godzin pracy, godzin czarnej
kawy, z dyskusji i ewentualnie sprzedazy obrazu, ale to juz bardzo
rzadko!”.

W lutym 1938 roku, po 14 latach znajomosci, po$lubita malarza
Eugeniusza Gepperta. Miata woéwczas 35 lat i jak sama wspomi-
nala, byta ustosunkowana do malzenstwa negatywnie, obawiajac
sie, ze bedzie ono przeszkoda w jej tworczej drodze. Jednak
pod koniec lat trzydziestych wiele oséb decydowatlo si¢ zawrzeé
zwigzek matzenski, ktory, jak by nie patrzeé, w obliczu nadcho-
dzacej wojny dawat pewne poczucie bezpieczenstwa i stabilnoéci.
Hanna: ,Bardzo to bylo zabawne, ze przez dtugie lata ewentual-
no$¢ matzenstwa zupetnie nie byta przez nas brana pod uwage,
mimo iz wszyscy koledzy to przepowiadali, a bliscy przyjaciele
mojego meza wrecz odradzali mi ten ryzykowny w ich pojeciu
krok [...] jeszcze dlugo musialam wyjasnia¢, jak si¢ nazywam,
zwlaszcza ze od pierwszych chwil nigdy nie podpisywatam obra-
z6w podwdéjnym nazwiskiem”. W liscie do swojej wieloletniej
kochanki Marii Malickiej Eugeniusz Geppert tak pisat o poczat-
kach tego mariazu: ,Znatem j3 od dawna [...] byla bardzo mita,
inteligentna i miata duzo uroku [...] Kiedy po powrocie z War-
szawy do Krakowa i utracie Marysi szukatem jakiej$§ kobiecej
przyjazni czy bliskoSci, kontakt z nig nawigzat sie sam. Okazalo
sie, ze jesteSmy oboje wykolejenicami zyciowymi. I to nas zblizyto.
Narzeczenstwo Hanki skonczyto si¢ dla niej w bardzo przykry
i bolesny spos6b. Naduzyto jej zaufania, a potem porzucono,
a raczej zmuszono postepowaniem do zerwania. Wyznata mi to
bez ogrédek. W diugich podkrakowskich spacerach poznawali§my
siebie i czutem, jak ro$nie w niej uczucie do mnie, a ja tudzitem
sie, ze znajde to, czego szukalem. Jej przyjazn i dobro¢ byly znie-
walajace i kiedy zostatem sam tak wytragcony §miercia matki, kiedy
czutem, ze dluzej samotnos$ci wlasnej nie zniose, zdecydowatem
sie na krok wspoélnego zycia. Ale zaraz zrodzily sic we mnie obawy
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i do ostatniej chwili, mimo ze w zasadzie nie widzialem innego
wyjscia, uczucie leku przed tym, co ma nastapié, nie opuszczalo
mnie do ostatniego momentu. W wigilie §lubu majaczyta mi si¢
ucieczka, a na §lub rano do koéciota spézniltem sie i przysze-
dlem ostatni [...] Naturalnie w ten sposob sklecone matzenstwo
nie mogto odpowiada¢ tym ideatom i wy$nionym marzeniom, nie
mialo zgrzytéw, ale nie mialo tez uniesien”.

Tuz po $lubie para wyjechata do Wtoch. Wojna byta juz pewna,
ale nowozency, szczegdlnie Hanna, liczyli, Ze bedzie to mimo
wszystko ich podréz marzen, ze wspomnienia z niej beda na dtu-
gie miesigce pozywka dla ich tworczosci. Ale ,,wojna i okupacja
z calym swoim potwornym scenariuszem wymazywatly stopniowo
wszystkie cudowne przezycia”. Po powrocie do Krakowa Hanna
Krzetuska musiata si¢ zmierzy¢ z nowa, trudng rzeczywistoscia,
w ktorej wykazata sie wielokrotnie niezwykla odwaga. Wbrew oba-
wom meza od samego poczatku pracowala w kawiarni Zwiazku
Plastykow, ktéra w gruncie rzeczy byla instytucja pomocowa
dla artystéw pozbawionych §rodkéw do zycia. Gdy w grudniu
1939 roku Eugeniusz Geppert zostal pod wspomniana kawiarnia
aresztowany wraz z innymi artystami i przewieziony do wi¢zienia
na Montelupich, skutecznie przygotowata ich wspélng pracownie
na rewizje gestapo, usuwajac wszystkie podejrzane przedmioty,
eksponujac te, ktére mogly uspi¢ czujnos¢ nazistéw. Prébowata
réwniez wydosta¢ meza z aresztu, co ostatecznie sie udato: ,Moja
zona umiala trafi¢ do odpowiedniego zZrédla” — pisat Geppert.
Hanna Krzetuska nie dala si¢ zastraszy¢ aresztem i rewizja. Nie-
mal zaraz po tych wydarzeniach podjeta wspétprace z polskim
podziemiem. Jej niewielka pracownia malarska stuzyta za punkt
kontaktowy, a ona sama ttumaczyta na polski wojenne teksty z nie-
mieckich gazet. Prowadzita takze nastuchy radiowe, sporzadzajac
z nich raporty, a nastepnie kolportowala je przez konspiracyjnych
kurieréw. Catly czas pracowata réwniez w Kawiarni Plastykéw,
wspolnie z innymi artystami wypracowujac dochéd przeznaczany
na utrzymanie swoich rodzin i pomoc innym twércom. Dzieki
temu gastronomicznemu interesowi okoto dwustu artystéw i ich
bliskich mogto jako$ egzystowa¢. W lokalu odbywaly si¢ nawet
imprezy kulturalne i dziatal teatrzyk dla dzieci — Brzdac. Kawiar-
nia nie byla przybytkiem specjalnie popularnym wsréd Niemcoéw,
totez stafa si¢ parawanem dla konspiracji i doskonatym punktem
porozumiewania si¢c. W konicu jednak i to miejsce dostrzegly
stuzby nazistowskiego okupanta. W kwietniu 1942 do lokalu przy
ulicy Lobzowskiej wkroczylo gestapo. Aresztowano wszystkich
znajdujacych sie w srodku mezczyzn. Finat tych wydarzen byt
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tragiczny. W maju na dziedzincu jednego z blokéw KL Auschwitz
rozstrzelano kilkudziesieciu uwiezionych wéwczas mezczyzn,
m.in. aktora Mieczystawa Wegrzyna, malarzy Kazimierza Chmur-
skiego, Jana Rubczaka, Tadeusza Rézyckiego, Tadeusza Mroza,
rzezbiarzy Ludwika Pugeta i Stefana Zbigniewicza. Z wojennego
dramatu najbardziej pokiereszowana wyszta rodzina Hanny Krze-
tuskiej. Juz na poczatku 1940 roku aresztowano jej brata Artura,
po tym jak wraz z grupa innych inzynieréw nie zgtosit si¢ do pracy
w przejetej przez okupanta Panstwowej Fabryce Zwiazkéw Azo-
towych. Moéciccy chemicy byli jednymi z pierwszych osadzonych
w KL Auschwitz. Artur Krzetuski otrzymat w nim numer 1003.
W obozie spedzil niemal cztery lata, a jego wspomnienia sg do
dzi$ bezcennym dokumentem tego piekta na ziemi. Ojciec Hanny
Krzetuskiej na samym poczatku wojny, mimo podesztego wieku,
zaciagnat sie do wojska. Po agresji ZSRR na Polske zostat aresz-
towany przez Sowietdw i przewieziony do obozu w Starobielsku,
a nastepnie zamordowany w Charkowie. O jego tragicznym losie
ofiary zbrodni katynskiej rodzina dowiedziata si¢ dopiero kilka
lat pézniej.

Po wojnie Krzetuska postanowita dotaczy¢ do meza, ktéry w1946
roku zostal delegowany do Wroctawia w celu zorganizowania
uczelni artystycznej. Byt to odwazny krok z jej strony, tym bardziej
ze o osoby chetne do wyjazdu na ziemie zachodnie, szczegélnie
wéréd mieszkancéw miast i inteligencji, weale nie byto tak fatwo.
Wypuszczano nawet specjalne apele skierowane do urzednikéw
i urzedniczek, lekarzy i lekarek oraz oséb ze srodowisk akademic-
kich, zeby zachecié ich do przyjazdu na Dolny Slask. Jednak dla
wiekszosci nawet wizja objecia wyzszych stanowisk czy otrzymania
atrakcyjnego mieszkania w jednej z parkowych dzielnic Wroctawia
nie byta na tyle atrakcyjna, by opuszcza¢ dobrze znane miejsca.
Znaczna cz¢$¢ przybylych tu os6b nigdy wcze$niej we Wroctawiu
nie byta i nie miata pojecia, jak moze wyglada¢ miasto po odbu-
dowie. W odréznieniu od Hanny Krzetuskiej, dla ktérej stolica
dolnoslaskiego regionu nie byta zupelnie nieznanym miastem.
Majac 20 lat, zwiedzala jego zabytki w przerwie podczas podrézy
do Dusznik Zdroju, gdzie jej ojciec przebywat na kuracji: ,,Jrudno
mi naturalnie po tylu latach - pisata w 1966 roku — zrekonstru-
owa¢, jak wygladal moj pierwszy spacer po Wroctawiu. Pamie-
tam tylko, ze natrafitam na naszej drodze na szereg pomnikéw
i mostéw. Jedno natomiast jest pewne, ze nigdy mi si¢ nawet nie
$nito, ze zawedruje tutaj tyle lat pézniej, by si¢ osiedli¢ na state.
Po przeszto dwudziestu latach droga na zach6d wygladata juz
jednak zupetnie inaczej: ,Nasza pierwsza wspdlna podréz do
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Hanna Krzetuska i Eugeniusz
Geppert w mieszkaniu przy
ul. Ofiar Oswiecimskich 1/2,
fot. z archiwum Muzeum ASP
we Wroctawiu
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Wroclawia nie byta bardzo zachecajaca. Jechato sie w napieciu, czy
zdazymy przed zapadnieciem zmroku. Nikt bowiem mieszkajacy
woéwcezas we Wroctawiu nie ryzykowat z zasady wyjscia z domu
po godzinie 17. Byla to normalna pora, kiedy rozpoczynata sie
dos¢ gesta strzelanina w r6znych stronach miasta. Wojna — jakby
jeszcze gdzie$ przyczajona — przypominala si¢”. Hanna Krzetuska
nigdy nie zatowata decyzji o przeprowadzce do Wroctawia, a uru-
chomienie szkotly artystycznej traktowata jako misje: ,,Przeniesli-
$my sie do Wroclawia majac na oku cel niewatpliwie warty tego,
by opusci¢ swoje §rodowisko, rodzing i zaczyna¢ zycie od nowa” —
pisata. We Wroctawiu zdecydowanie byt potencjat, przede wszyst-
kim infrastrukturalny, do reaktywowania wyzszego szkolnictwa
artystycznego. Do lat czterdziestych w mieécie dziataly dwie
liczace sie uczelnie ksztatcace twoércéOw réznych dziedzin. Prym
wiodta Panstwowa Akademia Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
(Staatliche Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe) o osiem-
nastowiecznym rodowodzie. Na poczatku XX wieku uczelnia
wyrosta na czolowa na terenie Niemiec kuzni¢ nowoczesnych
pradéw w sztuce europejskiej. Jej dyrektorem w latach 1903-1916
byt znany architekt Hans Poelzig, ktéry $ciggnal na stanowiska
wyktadowcédw wybitnych artystéw i artystki o miedzynarodo-
wej stawie. Uczelnia zajmowata specjalnie dla niej wzniesiony
gmach przy obecnym placu Polskim. W 1900 roku otwarto réw-
niez Miejska Szkote Rekodzielnictwa i Przemystu Artystycznego
(Stadtische Handwerker- und Kunstgewerbeschule) ksztalcaca
osoby artystyczne i rzemie§lnikéw oraz rzemieélniczki pracu-
jace w drewnie, metalu, tkaninie, ale takze tworzace malarstwo
dekoracyjne i ilustracje do ksigzek oraz drukéw reklamowych.
Uczelnia miata siedzibe w budynku przy obecnej ulicy Traugutta.
To wtasnie ten obiekt jako pierwszy zostal przeznaczony dla
powstajacej akademii. Mimo zniszczen nadawat si¢ do szybkiego
uruchomienia w nim pracowni i sal wyktadowych. Poza ogromem
pracy te pionierskie lata naznaczone byly takze problemami apro-
wizacyjnymi. Brak mieszkan, o pracowniach nie wspominajac,
niemal poéttoraroczna tutaczka po réznych pokojach. Dopiero
po kilkunastu miesigcach matzenstwo Krzetuska — Geppert otrzy-
mato mieszkanie na Wybrzezu Wyspianskiego. Hanna uwazata,
iz najzabawniejsze w tej catej historii bylo to, ze ,,malarz — nasz
poprzednik w pracowni — nazywat si¢ Kowalski i byt Niemcem,
a na jego miejsce przyszed! Polak — Geppert”. W tym okresie
Hanna Krzetuska, pochtonieta praca organizacyjna, prawie nie
malowata. Dzigki takze jej zaangazowaniu 15 pazdziernika 1946
roku Wyzsza Szkota Sztuk Picknych we Wroctawiu (od 1949 roku
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Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Picknych) oficjalnie rozpoczeta
dziatalno$¢, przyjmujac profil uczelni artystyczno-uzytkowe;.
Wydarzenie to zbiegto si¢ w czasie z innym polem aktywno$ci
Hanny Krzetuskiej — zalozeniem oddziatu Polskiego Zwigzku
Artystow Plastykéw oraz stawianiem pierwszych krokéw do stwo-
rzenia podwalin zZycia kulturalnego we Wroctawiu. Takze w 1946
roku miata miejsce, z inicjatywy Hanny Krzetuskiej, pierwsza
polska wystawa malarstwa w Starym Ratuszu.

Waznym aspektem dziatalnoéci Hanny Krzetuskiej, dzi§ zapo-
mnianym, byla jej praca pedagogiczna na uczelni, ktéra trwata
niecale trzy lata. Jest to o tyle istotne, ze studentami i studentkami
byty osoby ciezko doswiadczone przez wojne, naznaczone jej
trauma, jak Zbigniew Karpinski (péZniejszy pedagog PWSSP we
Wroctawiu), ktéry walczyt w wilenskim ruchu oporu, a p6zniej
zostat aresztowany przez NKWD i zestany do tagru, czy Waldemar
Cwenarski, ktéremu wojna praktycznie odebrata dziecinstwo.
+Wladza domowa jedzie do Krakowa”. W ten spos6b Eugeniusz
Geppert poinformowat kochanke, ze Hanna Krzetuska zamie-
rza uda¢ si¢ do rodzinnego miasta. Uzyl tego okreslenia nie raz
w swojej tworczosci epistolarnej. Wtasnie tak wygladata codzien-
noé¢ pary Geppert — Krzetuska. Ona dbata o dom, zapewniata
komfort zycia i pracy mezowi, on brylowat na salonach i dostawat
panstwowe medale za swoje zastugi i twérczo$¢. Ona malowata
w malenkiej kuchni, on w duzym jasnym pokoju — pracowni. On
byt profesorem PWSSP, ona ,,malujaca zona Gepperta”. Tyle
ze malujaca ciekawiej niz maz. Obserwacje natury, bardzo wni-
kliwg, przetwarzata w syntetyczny znak malarski, przy czym nadal
dominowaty w jej twoérczosci kolor i dekoracyjnoé¢ kompozycji.
Abstrakcjonistka w pelnym znaczeniu tego stowa Hanna Krze-
tuska stata sie na przetomie lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych,
na co wplyw miata takze kolejna wizyta w Paryzu. Jej twérczos¢
trafnie okreélit artysta Jan Chwatczyk: ,sztuka niepokoju intelek-
tualnego”. Ponadto Hanna Krzetuska w odréznieniu od meza
dobrze czula si¢ we Wroctawiu. Uwazala, ze przenosiny do stolicy
Dolnego Slaska pozwolily jej na dobre zerwaé z krakowska, skost-
nialg tradycja malarska. Doceniata miasto jako zesp6t architektury
i zieleni, ale réwniez jako miejsce spotkan twérczych. Regularnie
chodzita na wieczorki literackie, do teatru, lubita przyjmowac
gosci, styneta z poczucia humoru. Zachwycata si¢ réwniez Karko-
noszami i okolicami Ktodzka. Byta przy tym prawdziwym wulka-
nem energii. Malowata (,,nie istnieje chyba wigksza przyjemnos¢
niz praca tworcza. Wszystko na $wiecie staje si¢ niewazne wobec
problemu rozstrzyganego wylacznie w realizacji artystyczne;j”)
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Hanna Krzetuska
w mieszkaniu
przy ul. Ofiar

Oswiecimskich 1/2,

fot. z archiwum
Muzeum ASP
we Wroctawiu

i dbata o dom, swoje prace pokazywata na wystawach, m.in. w 1958
roku w Zachecie w Warszawie. Pisata artykuty o sztuce do gazet
i periodykéw, walczyta o przydzialy pracowni dla plastykéw oraz
odpowiednie lokale wystawowe dla miodej sztuki. Byta jednak
w pewien spos6b uzalezniona od meza, a moze tylko przekonana,
jak zapewne jej babka i matka, ze rola kobiety jest wspieranie mez-
czyzny i zawsze powinna ona sta¢ w jego cieniu. Widac to w jej
wspomnieniach, o mezu pisze duzo, zawsze z szacunkiem, zawsze
wielka literag. Nawet gdy postanowita odda¢ do zbioréw Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich korespondencj¢ i dokumenty swo-
jego ojca, pisata o tym tak, jakby to byta zastuga Eugeniusza
Gepperta. A przeciez dokumenty byly jej wlasnoscia i dotyczyty
rodziny Krzetuskich. Tylko sztuka nalezata wylacznie do nie;j.
Do konca konsekwentnie tworzyta i wystawiata tylko pod swoim
nazwiskiem. Na jej obrazach zawsze widnial podpis Hanna Krze-
tuska, cho¢ w dowodzie miata wpisane Krzetuska-Geppertowa.

W 1961 roku wspoétzaktadata Szkote Wroctawska. Sktad jej w sensie
artystycznym mial od samego poczatku bardzo szeroki wachlarz
przekonan i poszukiwan. Rzeczywiscie szkota nie posiadata for-
malnego manifestu. Miata reprezentowac zréznicowanie miej-
scowych artystow plastykéw i poméc lokalnemu $rodowisku
w organizowaniu wystaw takze poza Wroctawiem. Ekspozycyjnie
debiutowata juz na samym poczatku, w Sopocie, potem Wrocta-
wiu 1 Warszawie. Wszedzie jej wystawy zostaty bardzo dobrze
przyjete. W 1967 roku szkota zmienita nazwe na Grupa Wroctaw-
ska i stata si¢ wroctawska legenda. Kazdego roku do konca lat
siedemdziesiatych urzadzano wystawe zbiorowa prac jej cztonkéw
i cztonkin. Ale kazdy i kazda z nich mieli na swoim koncie réwniez
duzo indywidualnych realizacji, ktore na state weszly do kanonu
polskiej sztuki wspotczesnej. Znaczna czeé¢ twodrcodw i tworczyn
Grupy Wroctawskiej byta takze zwiazana z tutejsza akademia
jako pedagodzy i pedagozki. W sktad grupy wchodzili m.in.: Jan
Chwalczyk, Kazimierz Glaz, Wanda Gotkowska, J6zef Halas,
Konrad Jarodzki, Zdzistaw Jurkiewicz, Krzestawa Maliszewska,
Alfons Mazurkiewicz, Leon Podsiadly, Jerzy Rosotowicz, Anna
Szpakowska-Kujawska, Janina Zemojtel, Jerzy Cieslikowski, Zbi-
gniew Paluszak, Marian Pozniak, Andrzej Will. Spotkania grupy
odbywaly sie zazwyczaj juz w nowym mieszkaniu Eugeniusza
Gepperta i Hanny Krzetuskiej w odremontowanym renesansowym
domu Rybischa przy ulicy Ofiar O$wiecimskich, gdzie matzen-
stwo przeprowadzilo si¢ okoto potowy lat szesédziesiatych. Przez
kolejne lata bedzie to ich miejsce zamieszkania i pracy, ale réwniez
centrum spotkan artystéw. Mieszkanie, wypetnione obrazami oraz
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zabytkowymi meblami, stanie si¢ jednym z wazniejszych miejsc
na kulturalnej mapie Wroctawia. Nie tyle salonem artystycznym,
ile raczej nieformalnym seminarium artystycznym. Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze powolanie Grupy Wroctawskiej, utrzy-
manie tak réznych twércéw przez niemal dwadziescia lat wokot
wspoélnej idei integracji artystycznej, byto jednym z najwiekszych
osiagnie¢ Gepperta i Krzetuskiej we Wroctawiu.

Eugeniusz Geppert zmart w 1979 roku. O spuécizne po nim przede
wszystkim zadbata Hanna Krzetuska, ktéra skupita swoja energie
na godnym upamietnieniu jego postaci oraz dorobku. W 1983
roku niewielka ulica w sasiedztwie domu Rybischa otrzymata
nazwe Eugeniusza Gepperta. W 1989 roku, z inicjatywy Hanny
Krzetuskiej, otwarta zostata Galeria im. Profesora Eugeniusza
Gepperta, prezentujaca dorobek artystycznego matzenstwa Gep-
pert — Krzetuska oraz tworcow zwiazanych z Grupa Wroctawska.
W tym samym roku zainaugurowano na wroctawskiej PWSSP
Konkurs im. Eugeniusza Gepperta dedykowany mtodym mala-
rzom. Po §mierci meza Hanna Krzetuska nadal uczestniczyta
w zyciu artystycznym Wroctawia, chetnie odwiedzana przez
grono miodych artystéw, ktérzy uwielbiali jej opowiesci, refleksje
na temat sztuki. Caly czas tworzyta; nawet wéwczas, gdy trafita
do domu opieki, nie rozstawata si¢ z przyborami do rysowania.
»Wiele 0s6b nie wie, kto ja jestem i ze tez «maluje». Tylko to nie
Geppertowa maluje, ale Hanna Krzetuska. [...] Przez cale zycie
jaka$ dziwng koleja losu mijam si¢ z obowiazujacymi kanonami
czy kierunkami i nigdy nie udato mi si¢ wtgczy¢ do istniejacej
w danym okresie mody w sztuce. [...] Dazenie do odrebnosci,
odcinanie si¢ od tego, co moja generacja propagowala i robita,
bylo przewodnim motywem mojego myslenia”. Hanna Krzetuska
zmarla 5 czerwca 1999 roku.
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»T0 maluje jal”,
fragment wystawy
w Mieszkaniu Gepperta,

2022, fot. Matgorzata Kujda
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RAZ POWZIE-
TE POSTANO-
WIENIE /7 15%
ABSTRAKCII

Hanna Krzetuska, ,,Autoportret”,
1988, otéwek na papierze;

praca prezentowana w ramach
wystawy ,,15% abstrakcji”

w Mieszkaniu Gepperta,

2018, fot. Matgorzata Kujda KarOIina SzymaHOWSka
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Karolina Szymanowska,
»15% abstrakcji”,
szkic, 2018

Hanna Krzetuska,

Karolina Szymanowska,
»16% abstrakcji”,

detal z wystawy

w Mieszkaniu Gepperta,
2018, fot. Matgorzata Kujda
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Galeria Mieszkanie Gepperta od zawsze mi si¢ podobata. Prze-
stronne, wysokie i jasne pomieszczenia, charakterystyczna drew-
niana posadzka oraz dwie masywne kolumny miedzyokienne
w salonie dawnego mieszkania tworza przedziwng atmosfere.
Mimo ze przestrzen jest raczej kameralna, sprawia wrazenie miej-
sca tajemniczego i dostojnego; nie wiem, czy to z powodu wspo-
mnianych kolumn, czy ze wzgledu na aure, jaka roztaczali wokét
siebie byli wlasciciele — Hanna Krzetuska i Eugeniusz Geppert.
Moze $§wiadomos¢, ze kamienica, w ktérej miesci sie obecnie gale-
ria, wyrosta na gruzach wczesnorenesansowego miejskiego patacu,
tez nie jest bez znaczenia. Lubie takie miejsca, w ktorych historie
nawarstwiajg sie latami jak stoje drzewa. Jako przestrzen ekspo-
zycyjna nigdy nie s3 neutralne, trzeba z nimi wspo6tpracowac, jesli
nie w fazie koncepcji, to juz na pewno w trakcie aranzacji wystawy.
Kiedy zostatam zaproszona do skonfrontowania sie z twdrczoécia
Hanny Krzetuskiej w ramach wystawy pod tytulem ,15% abs-
trakcji”, o Pani Hannie wiedzialam raczej niewiele. Malzenstwo
Geppertéw byto juz dla mnie symbolem minionej epoki. Jej
obrazy ukryte w murach prywatnych mieszkan i w muzealnych
archiwach znatam tylko z dostepnych reprodukcji. Z czaséw stu-
diéw pamietalam pojedyncze opowiesci, w ktérych pojawiata sie
zawsze elegancka zona Gepperta; miaty one jednak przewaznie
charakter obyczajowy. Pami¢tam jedna, rzeczywiScie burzliwa
dyskusje dotyczaca jej tworczosci, do ktoérej pretekstem stalo sie
pytanie: Kto malowat lepiej — Krzetuska czy jej maz?

O tym, ze w latach szeéédziesigtych Hanna Krzetuska wydata
ksiazke, 15% abstrakcji, w ktorej opisata swoje niezwykle zycie zwig-
zane $ci$le z historig dziatalno$ci krakowskiego i wroctawskiego
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§rodowiska artystycznego lat 1920-1961, dowiedzialam si¢ dopiero
kilka lat pézniej. W chwili, w ktérej Michat Bieniek zaproponowat
wspomniane ,,15% abstrakcji” jako tytul wystawy, przypomnial mi
sie jedynie, do§¢ zabawny z dzisiejszej perspektywy, dekret partii
komunistycznej, ktéry okreslat w procentach dopuszczalng ilos¢
dziet abstrakcyjnych na wystawach sztuki.

Pytanie, czy Hanna Krzetuska malowata gorzej niz jej maz, wré-
citfo do mnie niespelna dwa miesiace przed wernisazem, kiedy
w towarzystwie kuratora wystawy przegladatam zdeponowane
we wroclawskim Muzeum Miejskim obrazy jej autorstwa. Byto
ich tam naprawde duzo. Fakt, ze z dorobku tej niewatpliwie
barwnej i wyjatkowej pary artystow tylko malarstwo Eugeniusza
Gepperta zapisato si¢ wyraznie w §wiadomosci wroctawian, nie
dawat mi spokoju. Bytam juz po lekturze 15% abstrakcji i bardzo
Panig Hanne polubitam. I chyba dlatego, na przekér pierwotnym
zalozeniom, z obrazdéw, opowieéci i literatury zaczeta wytaniac sie,
nie, jak mozna by sie spodziewac, koncepcja na nowe prace, jakie$
odbicie, przeksztalcenie odkrytych ptécien, tylko sama Hanna
Krzetuska. Petna klasy i uporu, o celnym i, jak dodawat Leon
Podsiadly, bezlitosnym poczuciu humoru.

Lubie pracowa¢ troche po omacku, intuicyjnie, gromadzi¢ wraze-
nia i informacje, tak, zeby ostateczny pomyst skupiat w sobie wiele
watkoéw 1 znaczen, ale w tym wypadku bardzo potrzebowatam juz
jakiej$ cenzury. Nieocenione dla mojego narastajacego poczucia
niepokoju, ze zatapiam si¢ w jakim§ wyobrazeniu i literackiej
kreacji, okazaly sie rozmowy z Leonem Podsiadlym. Znat Hanne
Krzetuska osobiscie. Pokazatl mi jeszcze jeden obraz jej autorstwa —
réznit sie znacznie od tych, ktére widziatam wczesniej, wykonany
byt bowiem w catosci ze sznurkéw i tkanin. I gdzie§ na marginesie
tych dyskusji o brawurze i nieustannych przemianach jej malar-
stwa profesor dodat, ze podczas gdy Eugeniusz Geppert pracowat
w salonie, Hanna Krzetuska malowata w kuchni.

Pomyst na prace z pionami pojawit sie w momencie, w ktérym
mialam juz pewno$¢, ze rzecz nie bedzie o obrazach, tylko raczej
0 wrazeniu, postawie i 0 pewnej rzeczywistosci, w ktdrej dane byto
Hannie Krzetuskiej funkcjonowaé. Poziom ma w sobie spokd;j.
Pion to przede wszystkim sita. Kojarzy si¢ zaréwno z kietkowa-
niem, wzrastaniem, jak i trwaniem — warto$ciami, ktére chciatam,
zeby wybrzmiaty na wystawie réwniez ze wzgledu na to, co dziato
sie we Wroctawiu zaraz po wojnie. W opracowaniach dotycza-
cych spolecznosci ,,powojnia” powtarzaja si¢ opinie, ze byt to
czas, w ktérym przemoc stata si¢ narzedziem wyjatkowo czesto
stosowanym. Jakby wymuszone w czasie wojny zachowania nie

Hanna Krzetuska,

Karolina Szymanowska,
»16% abstrakcji*,

detal z wystawy

w Mieszkaniu Gepperta,
2018, fot. Matgorzata Kujda
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zdotaly wyhamowac z réwna predkoscia co sam konflikt zbrojny.
Strach i poczucie tymczasowos$ci wspotistniaty wiec réwnolegle do
rados$ci zwiazanej z koncem okupacji. Geppertowie przenieéli sie
do Wroctawia, zeby zajac sic odbudowa tutejszej Akademii Sztuk
Picknych. I mimo iz Pani Hanna nie czuta si¢ poczatkowo we
Wroctawiu bezpiecznie, zostali tu na state. Ten mechanizm trwania
w postanowieniu zaréwno ,na przekoér”, jak i ,pomimo” wydaje
sic w jej przypadku szczegélnie symptomatyczny. Swiadczy o tym
jeden z fragmentow 15% abstrakcji, w ktérym autorka opisuje swoj
nieoczywisty wybor drogi zawodowej: ,,Uporczywe (zdawalo si¢)
moje dazenie do studidéw plastycznych, jedyne i wytaczne moje
zainteresowanie — jak dzisiaj na to patrze z perspektywy lat i prze-
zy¢ — bylo wilasciwie fantazja. Naprawde wciagnely mnie dopiero
pierwsze lekcje rysunku, tak powaznie przeze mnie traktowane,
moze wlasnie dlatego, ze nigdy nie mialam zadnej fatwosci; nic
nie umiatam zdoby¢ malym wysitkiem. Wszelkie jednak nastre-
czajace si¢ przeciwno$ci umacniaty mnie jedynie w raz powzigtym
postanowieniu”.

I tak rozpoczeta sie moja praca z obiektami, ktére okazaly sie
na tyle delikatne i niestabilne, Ze przynajmniej kilka razy wyda-
walo mi sie, ze to nie te szklane konstrukcje, tylko moje wiasne
serce peka. W kilku realizacjach caty ci¢zar betonowych mas
spoczywal na trzeszczacym z wysitku transparentnym materiale.
W trakcie pracy kieliszki kruszyty sie, wysokie betonowe elementy
spadaly z hukiem na ziemie, czasem naprawde, a czasem w zwi-
dzie, w kacie oka, jakby odtwarzajac zapamictane katastrofy.
Byt w tym dilugim procesie jaki$ zaklety w petli cykl wzrastania
i upadku. Niepewno$¢ i niestabilnoé¢ konstrukcji powodowata,
ze za kazdym razem, kiedy udawalo mi si¢ ustawi¢ i wywazy¢ cala
kompozycje, czutam wielka ulge, majac jednocze$nie §wiadomos¢é
ulotnosci tego stanu. Wyjete z kredensu kieliszki, szklaneczki,
eleganckie, czasem dekoracyjne, innym razem praktycznie niewi-
doczne, dzwigaly zbyt ciezkie, zastygle masy betonu, by te siegaty
wyzej i rosly prezniej. Budowaty opowie$¢ o szukaniu réwnowagi,
o kruchoéci, w ktérej drzemie wielka sita, ale i o trwaniu i teskno-
cie za lekkoécig. Chciatam réwniez uchwyci¢ jakis rodzaj nowego
poczatku, miejsce matke, od ktérego wszystko si¢ zaczyna i pictrzy
ku goérze - to dlatego piony nie wyrastaja prosto z podtoza. Te
betonowe kumuluja si¢ w glebokich czaszach kieliszkéw, a lekkie
szklane konstrukcje pietrza si¢ ku gorze, startujac z drobnych
betonowych obiektéw.

Te obiekty to odlane wnetrza szklanych naczyn. Ztaczone kie-
liszki, szklanki, szklane rury stuzyty mi takze jako formy tracone

1+

Hanna Krzetuska,

Karolina Szymanowska,
»16% abstrakcji”,

detal z wystawy

w Mieszkaniu Gepperta,
2018, fot. Matgorzata Kujda
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do odlewéw. Wlewatam w nie beton, by po jego zastygnieciu
ostroznie rozbija¢ szklang skorupe. W ten sposéb jedna forma
powstawala kosztem drugiej. Caty ten proces bardzo mnie fascy-
nowal. W nomenklaturze rzezbiarskiej forma, ktéra si¢ ,traci”,
jest odwrotna do tego, co chcemy uzyska¢, dlatego nazywa si¢
ja robwniez ,negatywem”. Zwykle jednorazowe formy do odle-
woéw sa interesujace, bywaja tajemnicze, ale nie reprezentuja
wysokich wartosci estetycznych. Z kolei to, co si¢ z nich p6znie;j
wydobywa, cho¢ oczywiscie nie jest to reguta, bywa szlachetne,
estetyczne, trwale. Czesto juz sam materiat wskazuje na réznice
miedzy negatywem a odlang forma. W tym wypadku bylo inacze;.
Przygotowane do pézniejszego zniszczenia, potaczone ze soba
kieliszki i bombki byty niekiedy réwnie atrakcyjne jak obiekty,
ktére z nich wydobywatam. Kruszytam cienkie, czasami ledwo
widoczne fragmenty wysokogatunkowego materiatu, zeby wydo-
by¢ z nich solidne formy z przecigtnego tworzywa. Z jednej strony
miatam wrazenie, ze wypetniam pustke, z drugiej, ze wydobywam
jej skamieline. Byt to ten rodzaj transformacji, w ktérej przemiana,
odbudowa mogta dokona¢ si¢ wylacznie w wyniku aktu znisz-
czenia. Wydaje mi si¢, ze wtasnie taki rodzaj rozwoju, w ktoéry
wpisana jest na stale strata i poswigcenie, charakteryzowat zycie
Hanny Krzetuskiej, ktéra, jak méwit Leon Podsiadly, nigdy sie
na nic nie skarzyta, poza tym jednym drobnym szczegétem, ze po6t
zycia malowata w kuchni.

Karolina Szymanowska,
»16% abstrakcji”,
szkic, 2018
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MALUJACA
ZONA
GEPPERTA:

O REALIACH,
PRZEMILCZE-
NIACH

| RELACJACH

Rozmowe z Mirg Zelechower-Aleksiun,
Anna Szpakowska-Kujawska

i Ewa Ludwinska-Chwalczyk
poprowadzita Magda Podsiadty.

Dyskusja odbyta sie 15.10.2022 r. w galerii
Mieszkanie Gepperta w ramach forum
»To maluje ja!”.
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Hanna Krzetuska, ,,Echo”,
1976, akryl na ptotnie

Magda Podsiadly: Dzien dobry. Nazywam si¢ Magda Podsiadty
i jestem tutaj dlatego, ze jako dziecko i pézniej licealistka bytam,
poprzez moich rodzicéw, w tym samym kregu towarzyskim co
Geppertowie, Mazurkiewiczowie i inni artysci zwiazani z Grupa
Wroclawska. Zaproszono mnie wi¢c, poniewaz znam wszyst-
kie panie z przyczyn bycia w tym §rodowisku, cho¢ sama nie
jestem plastyczka. Teraz tak — panie znam, ale nie wiem, jak panie
poznaly Hanne Krzetuska.

Anna Szpakowska-Kujawska: Moge powiedzieé, ze prawie jej
nie poznalam. Geppert byl moim profesorem. Z nia zetknetam
si¢, kiedy wciagnieto mnie do Grupy Wroctawskiej. Zawsze byta
wlasciwie z boku.

M.P.: Ale tez w szkole? Bo ty bylas przeciez jeszcze w szkole,
kiedy ona pracowata.

A.Sz.-K.: Nie.

M.P.: Aha, czyli ona juz nie pracowata. A w Grupie? Na przyktad
tutaj na spotkaniach w mieszkaniu?
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A.Sz.-K.: Tutaj tak, przeciez Grupa Wroctawska wtasnie tutaj sie
spotykata.

M.P.: No wlasnie, czyli tutaj ja poznawatas.

A.Sz.-K.: Tak, ale ona si¢ nie dawala specjalnie pozna¢. Dla mnie
byta z boku, albo ja bytam z boku.

M.P.: Dobrze, to teraz pani, pani Ewo. Jak pani trafita na pania
Hanne?

Ewa Ludwinska-Chwalczyk: Ja w ogéle bardzo mato pami¢tam,
bo ja tylko tutaj przychodzitam parokrotnie z mezem, Jerzym
Ludwinskim.

M.P.: Krytykiem i teoretykiem. I wyktadowca. Stad te zwiazki?

E.L.-Ch.: Tak. Ale tez... nic nie moge¢ powiedzie¢ (§miech). To
teraz Mira.

M.P.: Dobra, to idziemy do Miry.

Mira Zelechower-Aleksiun: Ja jeszcze mniej (§miech). Ja to juz
z racji tego, ze bytam pupilka Dawskich. Przysztam do szkoty,
owszem, motywacja moja bylo by¢ uczennica Gepperta. Ale nie
byto mi dane, bo akurat lata szes¢dziesiate. Przeciez on byt... nie
wiem, dlaczego go nie byto na uczelni — nagle przestat by¢. Potem
byli juz mtodsi koledzy.

M.P.: Na emeryture go wystali przeciez.

M.Z.-A.: Ale on potem jeszcze byt w szkole, bo moi mtodsi kole-
dzy, wspaniata malarka, nikomu nieznana, Krysia Kawecka-Walko-
wiak, byta uczennica Gepperta. I uwielbiata go. Ale tez Krzetuska,
z mojej perspektywy, byta taka dama osobna. Nie miatam zadnej
okazji, zeby sie blizej zapozna¢ z panig Krzetuska. Z zazdro$cia
stuchatam opowiesci Eli Sitek, ktéra robifa z nig dtugie rozmowy
i film. Nigdy tego filmu w koncu nie zobaczytam... Nie wiem,
czy ona go skonczyta, czy nie. Bardzo bytoby to fajnie widzie¢,
bo ja z kolei, nie znajac pani Krzetuskiej, miatam z nig wielka
solidarnoé¢. Podobnie z moja profesorka, Mariag Dawska, bo ja
bytam w takiej sytuacji analogicznej, miatam meza artyste. Byt
artysta cenionym, znanym, a ja bytam zona. Mato tego, Dawski
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mi powiedzial przed naszym §lubem, zebym zachowata swoje
nazwisko. Ale jakie nazwisko? Bo ja mam nazwisko Zelechower,
ktoére mato identyfikowatam jako swoje, poniewaz bylo to nazwi-
sko mojego ojczyma. Ja si¢ nazywatam Janklewicz i nie Mira,
a Mona Janklewicz. M6j maz, Jan Jaromin Aleksiun, byt znany
juz wtedy na uczelni. I ja sie dlatego zreszta w nim zakochatam,
ze mi imponowat jak nikt inny. Wiec ja moge opowiadaé o Alek-
siunie, o Dawskim, a o pani Krzetuskiej to ja mam do powie-
dzenia to, Ze ja nie mam nic do powiedzenia. Dostatam od niej
obraz — najpickniejszy! Ona zrobila taka ostatniag wystawe w BWA
w Hatzfeldach i to wszystko porozdawata. To byto bardzo madre.
Mnie bardzo kusi, zeby to zrobi¢, ale ciaggle nie wiem, czy to jest
juz ostatnia wystawa. Ja dostatam od Krzetuskiej taki obraz, ktéry
byt chyba z ostatnich. Duzo zlotego i takie szyte, naszywane. Nie
wiem, ile ona takich szytych obrazéw zrobita, ale to najbardzie;j
zywe z tego wszystkiego, co widziatam jej poprzednio... Mnie juz
uczyl Mazurkiewicz.

M.P.: Ona juz byta u Karpinskiego, prowadzita z Karpinskim?

M.Z.-A.: A ja w ogéle bylam w innych sferach. Moze dlatego
jestem taka, jednak... z Grupa nie mam nic wspélnego, nie mam
»szufladki”.

M.P.: To ja moze... Ja moge dotozy¢ od siebie. Bo ja nie jestem
artystka, tylko dzieckiem artystow, i tutaj mieszkaliémy. Tu byt
taki tréjkat mieszkan — Mazurkiewiczowie, Podsiadli i Gepperto-
wie. Ja bytam... M§j brat byt jeszcze wtedy bardzo malutki, albo
w ogdle go jeszcze nie byto na $wiecie, i wiasciwie bytam jedynym
dzieckiem, bo pozostali dzieci nie mieli. W zwigzku z tym bytam
holubiona. I pami¢tam te spotkania z paniag Hanng, z panem
Geppertem. Potem, juz jako dorosta osoba, spotykatam si¢ z pania
Hanna, i dla mnie to byta zawsze ciepla osoba i zreszta wiele os6b
tak o niej méwito. Takze Geppert tak o niej moéwit i pisat. W kaz-
dym razie, dla mnie ona byta bardzo ciekawa, taka oryginalna
i nie wydawatla mi si¢ w ogble ,na koturnie”. Chociaz zawsze
chodzita elegancko ubrana — wyjatkowo. To byta stara szkota ele-
gancji, a takze humanizmu. Natomiast skoro rozmawiamy o tym,
ze Krzetuska pozostawata w cieniu meza, to troche w kontrascie
chciatam zaznaczy¢, ze czytalam w wielu miejscach, ze to byta
najcickawsza para artystow we Wroclawiu tamtego okresu. A jak
wy to widziatyscie w tamtych latach? Czy do dzisiaj nie bylto tak
oryginalnej pary? Moze dlatego, ze oni sporo podrézowali, uczyli
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sie we Francji i mieli rézne fajne kontakty poprzez swoje rodziny —
Krakéw, Wieden i tak dalej. Jak to byto, czy rzeczywiscie byli tak
postrzegani?

M.Z.-A.: Ta para to dla mnie taki mit i, mato tego, to ich usado-
wienie tutaj, w tym miejscu, w tym mieszkaniu, dawato im range.
No i chodzili na obiadki do Monopolu. I to tylko z tego wlasciwie
ich znatam, a poza tym to tak naprawde bytam z wrogiej druzyny.
Bo gdy zrobitam dyplom u Dawskiego i jak ztozytam papiery do
zwigzku plastykéw, to nagle si¢ okazato, ze ze wstapieniem do
zwigzku bedzie problem. Ze Geppert stawia opér. Ja juz nie
pamictam, jak to sie dzialo, jaki czas to trwato, ale zlozytam te
papiery ponownie - to juz bylto zbyt dawno, zeby co§ pamietac.
W kazdym razie Grupa Wroctawska byta dla mnie materiatem do
obserwacji. Juz Krzestawa Maliszewska byta dla mnie interesujaca
osoba. Jej obrazy, chyba jeszcze po dyplomie albo z dyplomu,
byty takie pigkne, takie poetyckie — bardzo do mnie trafiaty.
I potem jako$ znikty. To wygladato jednak tak, ze te kobiety-ar-
tystki zjawialy si¢ na chwile i za chwile znikaty. A ich partnerzy
i owszem — oni byli artysci. A one byly zony...

A.Sz.-K.: Ja moge co$ powiedzie¢. Bo przypomniatam sobie,
ze przeciez mam portret malowany przez Krzetuska...

M.P.: Wiasny portret?

A.Sz.-K.: Geppert na jakiej§ wystawie poprosil mnie, ze on
koniecznie chce mnie malowa¢. I zebym przyszta tak ubrana,
jak jestem. To zjawilam sie u nich, jeszcze w tamtym mieszkaniu
poprzednim. No i siedzialam. Dwa razy przychodzitam.

M.P.: Poprzednim, czyli jeszcze tym nad Odra przy moscie?
A.Sz.-K.: Nie, nie. W rynku.

M.P.: To ja nie znam tego mieszkania.

A.Sz.-K.: No i w zasadzie zapomnialam o tym, co byto dale;.
Potem juz Geppert nie zyt, ja bylam przejazdem we Wroctawiu
i spotkatam Krzetuska na ulicy. Ona méwi: ,,Niech pani przyjdzie

do mnie wybra¢ sobie obraz”. I natrafitam, pierwsza rzecz, na ten
obraz.
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M.P.: A to jakie lata byty?

A.Sz.-K.: To bylo, kiedy przebywatam w Afryce. To znaczy miedzy
78 a 79. Moze 80. Na przetomie lat osiemdziesiatych. No i natra-
fitam na ten obraz i ona méwi: ,Nie poznaje pani? To jest pani
portret”. Podpisany byl: ,Rudzielec” (§miech).

M.P.: Bo byta$ ruda?

A.Sz.-K.: No wlasnie bardzo si¢ zdziwitam, ze ona tak mnie zapa-
mictata — w mojej wersji rude;j.

M.P.: Ale to ona namalowata, w wersji ostateczne;j?

>
» 10 maluje jal",

detal z wystawy

w Mieszkaniu
Gepperta, 2022,

fot. Matgorzata Kujda

Hanna Krzetuska,
»Kompozycja IX

(czarna maska)” (rewers),
1966, olej na ptétnie
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A.Sz.-K.: Ona namalowata. Wtasnie, nie moge krytykowac ani nic,
ale po prostu nie czuje, ze na tym obrazie to jestem ja. I z tego
powodu bytam tak sktopotana, ze w zasadzie do tej pory zatuje,
ze nie wzietam nic innego. A ona byta gotowa w tym okresie ofia-
rowywac wszystko — zeby nie przepadio. No i wzietam pod pache
ten swoj portret.

M.P.: Ale wlasnie, bo czytam o nich i sama wiem, ze oni byli
ciekawg para, bardzo duzo podrézujaca, tworzaca, bedaca
na uczelni. Nawet relegowana. Jak wiecie co§, to zaraz mi
opowiecie, co tam na tej uczelni byto. Ale wtaénie jako para, czy
oni stanowili takie ciekawe zjawisko w tkance miejskiej Wroctawia
dla waszego §rodowiska?

A.Sz.-K.: Na pewno. Bo druga para byli Dawscy, ktérzy dla mnie
byli wielkim autorytetem. A Geppertowie byli taka barwng plama.
Ich wedréwki do Monopolu codzienne, na obiad.

M.P.: A ja slyszalam, ze tylko w niedziele tam chodzili? To jak to
jest?

A.Sz.-K.: Ja w kazdym razie przez jaki$ czas mieszkatam na ulicy
Widok i spotykatam ich, jeszcze jako niestudentka. Widywatam
pana bardzo wysokiego, z muszka, wedrujacego z elegancka
panig. Ale to wiasciwie byto wszystko. To byta para, ktéra doda-
watla jakiej§ barwy ulicom Wroctawia.

M.P.: A pani Ewa?

E.L.-Ch.: Ja przyjechatam do Wroctawia w 67 roku. Takze nie byto
mnie tutaj wczesniej, nikogo nie znatam. Nie moge wigc nic o tym
powiedzie¢. Tutaj brakuje mi tylko Marii Michatowskiej.

M.P.: Ale na $cianach?

E.L.-Ch.: Tak. Bo to przeciez te czasy. Maria Michatowska, Jur-
kiewicz, Wanda Glogowska. To sa moje czasy.

M.P.: A te czasy Geppertowe, czyli wczedniejsze, jak w ogdle
w §rodowisku 6wczesnej bohemy artystycznej byty postrzegane
kobiety, jak je traktowano? Bo juz moéwicie o tym, ze w cieniu
mezow i Dawska, i Krzetuska, ale jaki byt stosunek spoteczny
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do kobiety bedacej zong znanego meza, ale samej tez bedace;j
artystka?

A.Sz.-K.: W tej kwestii nie mam zadnego zdania. Ale jeszcze jako
uczennica chodzaca do gimnazjum, a potem liceum sztuk pla-
stycznych przy Koltataja, pamietam wystawe. To byly takie biedne
czasy, ale byla to wystawa plastyki. Bylam na niej i zwrécitam
uwage tylko i wylacznie na dwie kobiety. Na Dawska i na Krze-
tuska. Bo byly fenomenalne w kolorze. Moze bardziej Dawska.
Miala takie zestawienia kolorystyczne, ze ja do tej pory pamictam
jej nieduzy obrazek. Ale Krzetuska tez miata co$ fajnego.

M.P.: Krzetuska byta bardziej dystyngowana w stroju, tak?
A.Sz.-K.: Tak. A mezczyzn w ogdle nie pamietam.

M.P.: Oczywidcie to tez urosto do mitu, ze Krzetuska musiata
pracowaé w kuchni, malowa¢ w kuchni. Ale ona sama wielokrotnie
wyjasniala, ze to, ze w kuchni, to dlatego, ze Geppert byt potwor-
nie hatadliwy. Ona nawet gdzie§ wspomina o tym w swojej ksiazce.
Ze on buczal. Przy malowaniu nie tyle §piewat, co buczat... I ona
tego nie wytrzymywata i chodzita do takiego kacika tam, w innej
czeéci mieszkania, bo potrzebowata spokoju i ciszy. Czy to znaczy,
ze byta w cieniu Gepperta? Czy to byt znak czaséw? Czy w ogdle
faceci tak nas traktuja do dzisiaj, a silne osobowosci sobie radza?

E.L.-Ch.: Mysle, ze po prostu Geppert byt tak nieprawdopodob-
nie wielka osobowoscia, ze kazda kobieta bytaby przy nim jako§
w cieniu... Ale tak w ogd6lnosci to kobiety nie byly wtedy w cie-
niu - te kobiety-malarki. Juz samo to §wiadczyto, ze sa kim$. One
mialy wyrazne poczucie, ze co§ znacza.

M.Z.-A.: Malo tego, ja mialam wrazenie, Ze w pewnym momen-
cie na obrazach Gepperta zaczely si¢ pojawia¢ elementy, ktore
dostownie ,,zjechaly” z obrazéw Krzetuskie;j.

M.P.: Abstrakcyjne?

M.Z.-A.: Tak, takie abstrakcyjne elementy, ktére byly u niego
obce. Ja patrzytam na to krytycznie i my$latam, ze zafascynowat
si¢ przez chwile tym, co ona robifa. I wjechal w te swoje koniki
takimi abstrakcyjnymi plamami (§miech z sali). No jak si¢ pracuje
w jednej pracowni, to na dobra sprawe, a wiem to z wlasnego
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doswiadczenia, nie jest o to bardzo trudno. Czyta si¢ te same
ksigzki, chodzi si¢ do tego samego Monopolu - to si¢ i myS$lenie
w sztuce jako§ zaczyna zazebiaé. Natomiast u Krzetuskiej w zad-
nym momencie nie widzialam, zeby pojawialy sie jakie$ ilustra-
cyjne motywy — takie jak u Gepperta.

M.P.: Poza oczywiscie dzialalnos$cia portretowa Krzetuskiej?

M.Z.-A.: No ja tych portretéw wlasnie nie znam. Natomiast
pamigtam t¢ wystawe koncowa, ktéra byta w Hatzfeldach, i tam
jednak byty to giéwnie abstrakcje. I dla mnie te wla$nie prace s3
synonimem jej twérczosci. Te mi sie podobaty. No i mozna tak
dalej snué, ale zeby tak feministyczne elementy powydobywac,
to nie wiem...

M.P.: Nie musi by¢ feministycznie.

M.Z.-A.: No bo oczywiscie na uczelni, wtedy to byta Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych, potem Akademia, tworzyly si¢
pary. No bo nie bylto czasu na to, zeby gdzie$ biega¢, szukac
(Smiech z sali). Wiec si¢ po prostu ludzie znali, co w ogéle byto
bardzo wygodne. Na pierwszym, na drugim roku my$§my musieli
zna¢ te kuchnie malarska. To nie to, co teraz, ze si¢ kupuje ptétno
i krosno gotowe. My$my musieli przeciez uczy¢ si¢ calego warsz-
tatu, uciera¢ zywice damarowa i trzeba bylto zbija¢ te blejtramy...
Wiec mie¢ chlopaka na miejscu bylo bardzo korzystne (§miech).
Tylko tyle, ze cena byta taka, ze potem sie wtracat. I robit korekte,
zanim si¢ w ogdéle cokolwiek zrobito.

M.P.: Ale nie styszatam, ze Geppert sie wtracat do Krzetuskie;j.
Ktéra$ z was wie co$ o tym?

M.Z.-A.: Ja widziatam, jak to byto u Dawskich, bo my$my tam
byli zapraszani. Jako ze byliSmy z tego przeciwnego obozu. Nie
wiem, w ktérym to sic momencie stalo... Moze od Eli Sitek nale-
zatoby to wydoby¢... Oni, Dawscy i Geppertowie, byli przeciez
zaprzyjaznieni. Jak to sie i kiedy porobito, ze jak kto§ byt uczniem
tego, to juz mial przechlapane od tej drugiej strony. No bo ja nie
bytam przeciez takim jedynym przypadkiem.

E.L.-Ch.: Janek Chwalczyk tez takim byt przyktadem. Nie
zrobit dyplomu. Niedtugo ukaze si¢c ksigzka pani Jolanty Stu-
dzinskiej, ktéra wczeéniej napisata juz ksigzke o Wandzie

Hanna Krzetuska,
»Kompozycja IX
(czarna maska)?,
1966, olej na ptotnie
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Hanna Krzetuska,
»Formy?”,

1967, olej na ptétnie
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Gotkowskiej-Chwatczyk. I Janek tam wspomina... Ja to wszystko
sama zapisywalam. Janek opowiadat, a ja zapisywatam. I to wta-
$nie znajdzie sie, te wspomnienia, w ksigzce. I wtasnie zdaje mi
sie, ze profesor Dawski prawie nienawiscia patat do Janka i dat mu
w pewnym momencie takie zlecenie... Ja juz nie pamietam doktad-
nie w tej chwili... No ale, zeby utozy¢ z jakich§ ceramicznych
plytek jakie$ hasto socrealistyczne. Bo pan Dawski byt partyjny...

M.Z.-A.: Nie, nie, on byt w Stronnictwie Demokratycznym.

E.L.-Ch.: No i w kazdym razie, kiedy Chwatczyk tego nie zrobit...
Bo to nie byto w ogoéle mozliwe, zeby to zrobi¢. Chwatczyk, przy
jego zdolno$ciach manualnych, mégt zrobi¢ niemal wszystko. Ale
to byto zadanie niemozliwe do wykonania. Wobec czego zostat...
To znaczy ukonczy! oczywiscie Akademie, ale nie dostat dyplomu.

M.P.: Gotkowska zrobita dyplom.

E.L.-Ch.: Gotkowska tak. Zreszta byta ulubienica Gepperta. To
zreszta prawda, ze to byla fascynujaca kobieta, malarka, artystka
i w ogdle wszystko... Takze te stronnictwa... To wszystko bedzie
w tej ksiazce. Chyba w przyszlym roku w czerwcu bedzie wielka
wystawa Jana Chwalczyka i wtedy ukaze si¢ ta ksigzka.

M.P.: I tam Chwalczyk pewnie tez opowiada o Geppercie? Bo
przeciez oni byli bardzo zaprzyjaznieni.

E.L.-Ch.: Tak, tak. Takze... nie jestem pewna, ale to chyba byt
profesor Dawski. On chciat, zZeby szkota plastyczna byta szkota
szkta i ceramiki. I wtedy Jan Chwalczyk jeszcze z kim$ pojechali
do Warszawy i nie wiem, jakim cudem, ale dostali sic do Mini-
sterstwa Kultury. Ztozyli tam pismo, ze ta szkota nie moze by¢
szkota ceramiczng. Ze tam s3 przede wszystkim malarze, ze to
jest po prostu szkota malarstwa i rzezby, a ceramika dodatkowo...

M.Z.-A.: Jak ja przyszlam, to byto juz widaé¢ bardzo wyrazny
podzial. Bylo wiadomo, ze jeéli sie chce by¢ na malarstwie, to
trzeba bylo i$¢ na ceramike, a jesli na grafice, to trzeba byto i§¢
na szklo... Ja nienawidzitam ceramiki po prostu, mierzita mnie
ta zimna glina, ktéra na palcach potem zastygata... A my$la-
tam, ze bede u Gepperta! No ale tak to sic potem wszystko roz-
myto... Na dobra sprawe, w kazdym razie w moim czasie tak
byto, pracownia drugiego, trzeciego i czwartego roku malarstwa

51



to byta wspélna pracownia. My$my byli wszyscy razem. I to bylo
fantastyczne. Na dobra sprawe to ja nie jestem niczyja uczennicag,
poza tym, ze jestem uczennica tego zespotu ludzi, ktéry byt w pra-
cowni. Na korekte Dawska przychodzita raz w czas i rozmawiata
wtedy o filmie, ktory si¢ widziato, albo... ogélnie. I uwazata... Ja
bytam kiedy$ przy takiej korekcie, ktéra robita jakiej$ kobiecie...
Bo Dawscy przeciez nie mieli dzieci, zdaje si¢, Geppertowie tez
nie. No wiec Dawska uwazata, ze to nie szkodzi, ze kobieta tyle
lat studiuje. Bo jesli ona po prostu wyrazi w macierzynstwie to
wszystko, czego sie nauczy na uczelni, to tez bedzie wspaniale.
To wystarczy...

M.P.: To kobieta tak méwita?

M.Z.-A.: Tak. Nie skupiata si¢ na ambicjach, sama tez ich chyba
nie miala za bardzo, ale uwazala, ze nalezy nam si¢ wszystkim
dostep do tej ,,$wiatyni”, a potem robimy z tym, co chcemy.

M.P.: To ladne.

M.Z.-A.: Ja cenitam jej postawe. A w pracowni to kazdy miat
swoja metode uczenia. Ja mialam na swoim roku wspaniata
malarke Marysi¢ Wegiel, ktérej niestety nie sta¢ bylo juz potem
na to, zeby by¢ malarka, ale byta projektantka odziezy, mimo
ze skonczyla te ceramike... I my$Smy zawsze zostawatly po zaje-
ciach i chodzily§my od obrazu do obrazu i robity§my korekte.
Mys$my sobie same omawialy te prace. Tym jest uczenie si¢ w gru-
pie. A czy jest jaki§ wptyw mistrza? Ja si¢ ciesze, ze ja nie mialam
zadnego takiego wptywu.

M.P.: Tak. Ale ty nalezata§ do Grupy Wroctawskiej?
M.Z.-A.: Nigdy.

M.P.: Nie, nie nalezatas$? Tylko twéj maz?

M.Z.-A.: Nigdy.

M.P.: Bo jest wymieniany w réznych...

M.Z.-A.: Réznie jest wymieniany. Jako uczeh Urbaiica, a byt jego
wspotpracownikiem.

_)

»T10 maluje ja!”,

detal z wystawy

w Mieszkaniu Gepperta,
2022, fot. Matgorzata Kujda
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M.P.: Nie spotykaliécie si¢ z ta ekipa Grupy?

M.Z.-A.: Zadnych spotkan. Ja ich ogladatam na wystawach. Mato
tego, ja juz sobie pozwalatam oglada¢ ich bardzo krytycznie. Dla
mnie oni byli szkota. I to krytyczne ogladanie Grupy dawalo mi
odskocznie do tego, zeby by¢ sobg. I nie mialam zadnych kole-
zenskich relacji z nimi... No moze z Podsiadlymi, ale to dlatego,
ze oni byli otwarci. A tak to mnie wszyscy onie§mielali. Gdziez-
bym ja sie z taka Ania Szpakowska-Kujawska zaprzyjazniata?
W zyciu! (§miech). No potem jako$ mialy§émy okazje, nie wiem
juz jak... Chyba przez okregowe wystawy. Pokazata§ nam wtedy
swoje przepiekne rysunki. Nigdy ich nie zapomne.

A.Sz.-K.: MyS$my sie pierwszy raz spotkaty w klubie zwiazkéw
tworczych. Ja siedzialam z kim§, ty sie dosiadtas i Janek Aleksiun.
I ty mnie zapytata§ o méj obraz Czlery glowy i kto na nim jest. Ja
moéwie, ze ja, mdj maz i moi synowie. ,,Pani ma synéw!? Pani ma
dzieci!?” Tak si¢ zdziwilas.

M.Z.-A.: Bytas dla mnie takim autorytetem, ze nie wyobrazatam
sobie, ze zajmujesz si¢ czyms$ takim jak dzieci (Smiech).

A.Sz.-K.: Tak. Ale wtaénie twoje wspomnienia nie naktadaja si¢
na moje. Bo ja wesztam na uczelni¢ wroctawska w najlepszych
latach 50—56. To byly niesamowite lata, ktére wstrzymaty w roz-
woju profesoréw i studentéw. Bo... Krzetuska zaczeta malowad
socrealistyczne obrazy. Dawski zaczat tworzy¢ socrealistyczne
grafiki. I obrazy tez. Geppert juz wtedy w ogoéle nie byt dla mnie
autorytetem. Pamietam tylko jego koniki. Takie pomaranczowe,
brazowe na jakims tle. Jakie$ takie nijakie. Jego korekta byta tak
samo nijaka. Pamietam, jak tepit moich dwéch kolegéw w spo-
s6b okropny, ale stusznie. Bo jeden, zeby uzyska¢ cien, mieszat
wszystko z czernia, a drugi z czyms$ innym jeszcze... Takze... Ale
moze przez Gepperta powpadali w kompleksy... To wiem. Ale
jednoczesnie wyzbyli si¢ tych niesamowitych brudéw. Ale korekty
Gepperta to byty takie ze: ,,O tutaj, w tym miejscu juz moze by¢”
(wskazanie na punkt w przestrzeni). A obraz péttora metra...
I przechodzit dalej. To byta dla mnie rozpaczliwa sytuacja.

M.P.: Czyli tak troche, jakby was lekcewazyl. Albo nie bardzo
pedagogicznie byl zawziety... Ale ty o tych brudach moéwisz,
a moj tato, Leon Podsiadly, méwit z kolei, ze wtadnie sie zachwy-
cit na jakims$ plenerze, poniewaz Geppert jakie$ takie bickity

Hanna Krzetuska,
»Echo”,
1976, akryl na ptotnie
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»Przygoda®,
1978, olej na ptotnie

przetamywat czernia... I Geppert naciskal Leona, zeby on zostat
malarzem, a on nie chciat. I tak zartowat, ze Geppert brudnym
pedzlem, pewnie niedoczyszczonym, to swoje malarstwo robit.
Wiec, no wlasnie, chyba réznie to bywato, bo to wlasnie Geppert
naciskat Leona, zeby koniecznie na to malarstwo poszedt. Oni
chyba zreszta zawigzali znajomos¢, bo obaj byli francuskojezyczni,
a wtedy mato kto méwil we Wroctawiu po francusku. Geppert
i Hanna byli francuskojezyczni, a Hanna byta tez niemieckoje-
zyczna, bo ona przez jaki$ czas przebywata w Wiedniu. Kiedy$ mi
Michat Jedrzejewski opowiadat, ze ona po prostu robita wrazenie.
Na przyktad podczas spotkania z delegacja z Niemiec na uczelni
w sali senatu w latach osiemdziesiatych. Zaproszono ja i posa-
dzono koo jakiego$ burmistrza. I ten burmistrz potem zagadywat
do Jedrzejewskiego: ,,Prosze¢ pana, obok mnie ta pani, taka picknie
ubrana, kim ona byta? I méwiaca tak picknie po niemiecku, jak
nikt w Niemczech nie méwi”. Jak o tym mysle, to trudno mi uwie-
rzy¢, ze ona byta w cieniu. Pochodzita przeciez z bogatej, $wietnie
wyksztalconej rodziny. Sama §wietnie wyksztatcona, podrézujaca
juz jako dwudziestolatka do Francji na jakie$ stypendia... Podob-
nie Geppert przeciez. No i warto sobie u§wiadomié, ze wtasciwie
tylko Mazurkiewicz i Hanna Krzetuska pisali i tworzyli rownocze-
$nie. I pisali o sztuce. W tamtych czasach. Czyli to byty bardzo
silne osobowoéci artystyczne. Wiec ja caly czas si¢ zastanawiam...
Pamietam Gepperta jako nastolatka. Po $§mierci Gepperta, juz
jako dorosta osoba, przychodzitam do Hanny Krzetuskiej. Ona
sama wiedziala, ze artystycznie rozkwitta po tej szes¢dziesiatce,
czyli po Smierci Gepperta; zaczeta tworzy¢. Pisata o tym. Przy-
wolywata zawsze przyktad Jaremy, zdaje sie, ze on tez tak pézno
zaczal tworzy¢. I ze ona ruszyla wtedy w strone takiego, jak to
nazywata Iza Magdziarczyk, zona Andrzeja Jarosza, mestwa bycia
artysta. Ze catkowicie si¢ zagtebila w te sztuke. No to pewnie wy
juz pamietacie ja z tych czaséw, prawda? Bo to juz byto w latach
sze$c¢dziesigtych? Jej rozwdj rozpedzat sie w siedemdziesiatych,
osiemdziesiatych. A, a propos Gepperta, to niesprawiedliwa jestes,
Aniu (Szpakowska-Kujawska). Méwitas o tych konikach, ale te
jego obrazy pod koniec zycia naprawde zaczety by¢ ciekawe. By¢
moze to byl wptyw Hanny.

M.Z.-A.: Co$ zaczelo sie zmieniaé.

A.Sz.-K.: Oni byli w Paryzu pare miesiecy, chyba, a moze miesigc,
a moze dwa tygodnie. Nie wiem. Dla nas to zawsze byto szalone.
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M.P.: Bo oni niejeden raz do tego Paryza jezdzili.

A.Sz.-K.: Tak. I on wrécil z tego Paryza i my stwierdziliémy:
»,Oho, Geppert jest pod wptywem Duffy”. I zaczal wtedy malo-
wac tak swobodnie. To byt wtasnie jego najlepszy okres malarski.
Znowu byly koniki, martwe natury, ale juz malowane inaczej. Ale
wlaénie. Ja czytatam ksiazki Krzetuskiej i Gepperta. Krzetuskiej
juz nie pamietam, ale ksigzka Gepperta mnie oburzyta. Ksiazka...
To byty wtasciwie listy do ukochane;.

M.P.: A to nie Przesztos¢ daleka i bliska? Ty méwisz o tych listach
do Malickiej, tak?

A.Sz.-K.: Tak. Ale o to chodzi, ze on w tych intymnych listach
nic, tylko o mitosci, nie o mitosci... To mnie nie wzruszato, ale ja
na wszystkich stronach szukatam tego, co on pisze o Wroctawiu.
Co on mysli o swoich kolegach, o nas wszystkich, o Grupie Wro-
ctawskiej? Dla niego Wroctaw byt...

M.P.: Ale w Przesztosci... jest o tym troche. Ze on nie lubit Wrocta-
wia. Ze on tutaj przyjechat na kontrakt.

A.Sz.-K.: Nie lubit. I to si¢ w tej ksiazce czuje. I ja moze dlatego
jako$ go znielubitam. Bo przeciez zyt blisko z Mazurkiewiczem,
z Maliszewska, z kolegami swoimi w szkole. A w tej ksigzce nic
z tego nie ma. Sa tylko Geppertowe sprawy... No w kazdym
razie... niemite to.

E.L.-Ch.: Po prostu: ,,jam Geppert”.

M.P.: Ja nie wiem. Czytatam obie ksigzki i jako$ tak tego nie
odczutam.

A.Sz.-K.: Ale ja, jako artystka, wtaénie tak. Takie obce ciato tutaj.

M.P.: Rzeczywiscie on tak sie czul. Pani Hanna tez o tym méwita,
ze ona od razu tutaj wsiakla, ze cieszyla sie, ze uciekta z Krakowa.
Bo tutaj zmienita swoje malarstwo. Tam by skostniata w kon-
serwie, a tutaj rozwineta skrzydta. Wiec taka byta miedzy nimi
réznica, ze jedno tutaj §wietnie funkcjonowalo, a drugie uwazato,
ze nie.
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A.Sz.-K.: Tak. Raz zetkn¢tam si¢ z Jozefem Jarema w Nicei, no
i tak gadu gadu o Geppercie, bo Geppert z Krakowa, Jarema
z Krakowa, no i pytam sie: ,,Co pan mysli o Geppercie? Czy brat
udzial, w jakim stopniu brat udzial w zyciu artystycznym Kra-
kowa?”. A on méwi: ,,Geppert to taki wieczny kibic”. Kibic, czyli
ze byt z boku. I nie byt tam, ale i nie byt tutaj.

M.P.: No bo tu mieszkat. Czyli w takim rozkroku. To musiato by¢
trudne.

M.Z.-A.: Byt w swoim malarstwie. Tak to chyba trzeba powie-
dzie¢. On tak byt w tym zakorzeniony, ze to bez wzgledu na to,
gdzie byt i z kim, to on byl w swojej przesztoéci — z konikami,
szwolezerami...

M.P.: Ale pani Hanna tez byla w malarstwie, a zarazem byla
na zewnatrz.

M.Z.-A.: A ona nie! Ja wiaénie tutaj solidaryzuje si¢ z Ania (Szpa-
kowska-Kujawska), ze ja ja widze, mimo ze dama, jako... Tam si¢
co$ dzieje caly czas w tym malarstwie, tam sie co$ przemienia. Dla
mnie kreatywno$¢ wyraza si¢ w tym, zeby nie zastygnac¢ w czyms
jednym, w czym jestem dobry i co kto$ juz kiedy$ pochwalit. Tylko
ze ciagle, bez wzgledu na pochwaly, jestem gdzie indziej i gdzie
indziej. I u Krzetuskiej, mimo tego dystansu, to ja to widze.

M.P.: Ale ona chciata tych pochwatl, cho¢ to jednak jej nie prze-
szkadzalo, zeby dalej rozwija¢ si¢ w sztuce.

M.Z.-A.: Pochwaly s3 mite dla kazdego, ale jednak jest to co$
drugoplanowego.

M.P.: Bardzo mnie interesowal pewien watek, ale kiedy tu bywa-
tam, bytam jeszcze za mtoda i nie pytatam Krzetuskiej o to. Gep-
pert poszedl na emeryture w roku 60. I ona twierdzi w swojej
ksiagzce, ze Geppert byt wtedy przez srodowisko gorzej trakto-
wany, a ona jako jego zona automatycznie tez. Bo ona wtedy tez
odeszla ze szkoty. Niby sama, ale przez to, ze ja tam sekowano.
Moéwita, ze jak rozdawano pracownie, to trzeci, czwarty i pigty
rok dostawali inni, a ona juz tylko drugi... Czyli jakby ja degra-
dowano. A ona bardzo si¢ realizowata w uczeniu mtodych ludzi.
Pawetko, tak si¢ nazywat ten drugi rektor. I to mdj tato, Leon
Podsiadly, méwil, ze temu Pawelce bardzo przeszkadzalo takie
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szlacheckie pochodzenie i Gepperta, i Hanny, bedacej przeciez
z dobrego domu, $§wietnie wyksztatconej. I on bardzo Zle ja trak-
towal. A potem, wiasnie za Dawskiego, bo to Dawski byt przeciez
trzecim rektorem, a wiec w latach sze$édziesiatych, trwatla ta
nagonka na nig, ktéra trafiala tez rykoszetem w Gepperta, ktory
dopiero co przeszedt na emeryture. Mial wtedy okoto siedemdzie-
sieciu lat, wiec byt to dla niego nadal jeszcze §wietny czas na bycie
profesorem, mistrzem. Tak wiec ja si¢ zastanawiam, czy to nie byto
tak, ze oni obydwoje, trzymajac si¢ razem, jednak obrywali — od
tych czaséw, od tego §rodowiska?

E.L.-Ch.: To wracajac do tej ksigzki jeszcze... Pawetko to byta
wtyczka partyjna przede wszystkim...

M.Z.-A.: Tak, to nawet juz ja wiedziatam...

E.L.-Ch.: ...i strasznie zl3 robote¢ wykonywat. Wichrzyt. No

Hanna Krzetuska,
po prostu to byla czarna owca w szkole. Bardzo grozna. anne freetuska

»Mury”,
1965, olej na ptoétnie

A.Sz.-K.: Ale w stosunku do studentéw byt sympatyczny.
E.L.-Ch.: No, tego nie wiem. Nie znatam go osobiicie.
A.Sz.-K.: Bardzo sympatyczny.

E.L.-Ch.: Dla takiej picknej dziewczyny jak ty, to juz w ogodle
(Smiech z sali).

M.P.: Ale Geppert tez byl sympatyczny, a méwit do kobiet, wiem
to od Krzysi Maliszewskiej, ,Babo! Daj mi to albo tamto”. Mowit
»,babo” do kobiet, ktére znal.

M.Z.-A.: Ale to nie z wrogoéci...
M.P.: No pewnie to bylo takie paternalistyczno-ocieplajace...
M.Z.-A.: Paternalistyczno-ocieplajace... ($miech, kciuk w gére)

M.P.: (Smiech). W kazdym razie on tez byl mitym, fajnym face-
tem. Metr dziewieédziesiat sze$¢, co prawda. Byt olbrzymem. Ale
bardzo byli lojalni wobec siebie, bo i Hanna Krzetuska, mimo
tych réznych jego mitosci platonicznych do Malickiej, bo to pré-
bowano rozdmuchact...
Hanna Krzetuska,

»Mury” (rewers),
1965, olej na ptotnie
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A.Sz.-K.: A potem do kolezanki...

M.P.: Tak, no...

A.Sz.-K.: ...z Leona (Podsiadtego) roku. Patat tez mitoscia...
M.P.: Bo kochliwy byt. Jak to ufani.

A.Sz.-K.: Sktonny do... Ach, mniejsza z tym.

M.Z.-A.: Ale w Ani (Szpakowskiej-Kujawskiej) to trudno bylo sie
nie zakocha¢.

E.L.-Ch.: No tak jak méwie. Pawetko byt bardzo mity, ale jak
wobec takiej dziewczyny mégt nie by¢ mity?

M.P.: Ale oni jako para jednak byli wobec siebie lojalni, bo prze-
ciez nawet robili wspdlnie wystawy. We dwojke, Eugeniusz Gep-
pert i Hanna Krzetuska. I to nie tylko we Wroctawiu, bo tez w 76
roku w Krakowie. Wiec jako matzenstwo byli lojalni. Ja pamietam,
ze bardzo dobrze si¢ do siebie odnosili.

M.Z.-A.: No ale czy to jest dobre? Bo to moze by¢ z protekcjonal-
nosci.

M.P.: Czemu to nie jest? Ze lepiej krzycze¢ na siebie, tak?

M.Z.-A.: Nie, nie, nie. Razem wystawy, razem wystawy... Mnie
i Jankowi Aleksiunowi zaproponowano kiedy$ razem wystawe
w BWA, ktére bylo jeszcze wtedy naprzeciwko Pedetu. Dla mnie
to byt zaden zaszczyt. W domu mamy wspélne 16zko i dziecko.
Ale nie wystawe! Nie wystawe ($miech z sali, oklaski).

M.P.: (Smiech). Ja bym sie tu nie zgadzata, bo jak jeste$my razem
artystami uprawiajacymi te sama dziedzing, to czemu nie?

M.Z.-A.: Nie, to ja bym tak nie chciala. Zaproponowatam wtedy
udziat Felicycie. Ona konczyta liceum, kiedy ja je konczytam.
Przyszli wtedy Zbyszek Paluszak i Krzestawa Maliszewska jako
nauczyciele do liceum. Ja jeszcze bytam uczennicg tych wszystkich
starych lwowiakéw i wilniakéw. I to byta, owszem, dobra szkota
chyba. Ale ta Krzestawa i Zbyszek wniesli taki powiew §wiezo$ci
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i te dzieci w tych pierwszych klasach tak si¢ cudownie bawily.
Takie robili cudne rzeczy, jak ta z6tta 16dz podwodna... To byt
ten czas. I zaproponowatam Felicycie, zeby$Smy razem zrobily
wystawe, bo chciatam, zeby ona mi wniosta jaki§ powiew mtodo-
§ci i zebySmy sie razem $wietnie bawily. A na co z mezem robi¢
wystawe? No nie...

M.P.: No jak si¢ dobrze rozumiecie? To czemu nie?

M.Z.-A.: No ja mam inne do$wiadczenie. Z mezem to tylko sie
boksuje (§miech).

M.P.: No jasne, bo kazdy ma inne do§wiadczenie. Czy mozemy
dopuscic teraz pytania z publicznoéci?

M.Z.-A.: Z publicznosci? Oczywiscie. (Zwraca sie do publiczno-
§ci). Ale wy juz wiecie, ze my nic nie wiemy. To znaczy ja nic nie
wiem ($miech z sali).

M.P.: O, ale Ania (Szpakowska-Kujawska) chciala co$ jeszcze
powiedzied.

A.Sz.-K.: Wracaja mi takie obrazy, jak jeszcze chodzitam do
liceum sztuk plastycznych. Liceum byto na Traugutta. I przez
wybita dziure w murze przechodzito si¢ do Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych. I studenci przechodzili wiasnie przez te wyrwe zro-
biong granatem. Tam spotkatam pierwszy raz Maliszewska. Ona
byta cata biata, ze tak powiem — albinoska. I ja tak zdebiatam,
ze si¢ obejrzalam za nia. Ale ona zrobita to samo i... jezyk mi
pokazata ($miech z sali).

M.P.: A propos Krzestawy Maliszewskiej, to ona tylko wygladata
na grzeczng dziewczynke. Jak z nia jezdzitam matym fiatem do
Hanny Krzetuskiej do Jadwizanek w Trzebnicy w ostatnich latach,
bo Hanna sie potamata i musiala juz by¢ pod opieka, i zreszta
malowala tam ciagle, a wlasciwie rysowata, coraz mniejsze rysunki,
ale do konca, to jak jechata Maliszewska tym matym fiatem i jak
tylko kto$ co§ tam na tej drodze jej wywinat, to méwita: ,, Kurwa
mac!”, ,Ty chuju!” ($miech z sali).

M.P.: Powaznie, kleta jak cholera po prostu.
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E.L.-Ch.: To i Wanda Gotkowska, i Janek (Chwalczyk) opo-
wiadali, Ze ona byta po prostu taka dziewica orleanska. Jak kt6-
ry$ z kolegéw klepnat ja po pupie czy co$ takiego, to jak mu
nie wyrzneta... (§miech z sali). Ale tak w ogéle to byta bardzo
skrepowana...

M.P.: Szkoda, Ze nie ma tutaj z nami Ewy Wadowskiej, bo one
bardzo si¢ przyjaznily. Ewa (Wadowska) méwila tez, ze bywata
na tych spotkaniach Grupy Wroctawskiej, bo Kazik Wadowski,
jej maz, malarz, nalezal. I opowiadata, ze ona jako zona siedziata
z boku i w ogdle nic nie mogta powiedzie¢.

E.L.-Ch.: Byla nie§miata?
M.P.: Nie, kobiety po prostu nie mialy nic do gadania.

E.L.-Ch.: Nie, no réznie to byto. Taka Wanda Gotkowska to byt
przeciez wulkan i ona by sobie nie data w kasze dmuchac.

M.P.: Czy kto§ z panstwa?

Malgorzata Mis$niakiewicz: Ja mam pytanie do was, szczegol-
nie do pani Anny (Szpakowskiej-Kujawskiej) i do pani Miry
(Zelechower-Aleksiun), o dynamike wewnatrz Grupy Wroctaw-
skiej. Jak wy na to patrzylyécie, jesli chodzi o pozycje kobiet. Bo
dla mnie to nie jest oczywiste, ze relacje byly réwne i ze te kobiety-
-artystki byty tak samo widoczne, szanowane czy doceniane przez
$rodowisko. Wiec chciatam zapytad, jak to wygladato od $rodka

iz zewnatrz?

A.Sz.-K.: No wtasnie. Ja bytam w Grupie. Uczestniczytam
w wystawach. Ale ja bytam na zupelnie innych prawach... Wszyst-
kie panie w Grupie byty wolne... to znaczy zamezne, niezamezne,
z partnerami czy bez, ale absolutnie bezdzietne. I ja bytam wyjat-
kiem. No, panowie mieli dzieci, Rosotowicz, Pozniak, Hofman,
ale od dzieci to byly zony, a nie panowie. Takze ja bylam wtasci-
wie bardzo z boku, ale nie odczuwatam tego, bo chciatam malo-
wac. Uczestniczylam w wystawach, Grupa dawata mi mozliwoéci
wystawiania. Ale odstawatam. Kiedy nastat czas zmian w sztuce
i przestal obowigzywac ten cholerny socrealizm, wszyscy zaczeli
malowa¢ abstrakcje. Absolutnie wszyscy wtasciwie. No i byta
pierwsza jaka$ wystawa Grupy wtedy i tylko znowu ja bytam ta
nieabstrakcjonistka...
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Hanna Krzetuska,
»Kompozycja VIII»,
1966, olej na ptétnie
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E.L.-Ch.: I Janka Zemojtel.

A.Sz.-K.: Janka? Janka juz na studiach prawie zacz¢ta malowac
abstrakcje. No wtasnie. Ja sobie podazatam za wtasnym zyciem.
Jakie byto, takie byto, ale tylko to mnie interesowato. Dla mnie
odkrycie zycia bylo tym odkryciem i temu si¢ wladnie poswiecitam.
Po prostu malowatam, malowatam, opisywatam i Chwatczyk mnie
kiedy$ zapytal: ,No to w koficu czy masz za duzo, czy za malo?”.
Ja nie wiedziatam, o co chodzi. Oni wszyscy w dalszym ciagu
drazyli swoje sprawy abstrakcyjne. Bardzo to pickne byly obrazy.
Ja wtedy malowatam Ballady rodzinne. Potem oni w dalszym ciaggu
drazyli, szukali, a ja malowatam Gliniane swiaty po podrézach
do Azji Centralnej. Po wyprawach narciarskich stworzytam cykl
Dionizje. W ten sposé6b pisalam, ze tak powiem, swoja autobio-
grafie obrazami, a oni nie zdradzali si¢ ze swoim zyciem w ogdle.
Zawsze byta abstrakcja, No i fajnie, no i fajnie... Ale pierwsze
spotkanie z Chwatczykiem i z Mazurkiewiczem... Ja jeszcze bylam
w liceum sztuk plastycznych. I spotykatam wta$nie na drodze do
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych pana wysokiego w wielkiej
pelerynie, takiej artystycznej, takiej zawinietej. To byt Chwatczyk.
Zawsze mnie pozdrawial. Druga osoba byt Mazurkiewicz, tez
taki dla mnie starszy pan, ale i byt uprzejmy, zawsze méwit dzien
dobry, a w konicu ja nawet nie bytam studentka, tylko uczennica.
No ale to wszystko taczy si¢ z obrazem gruzéw. Chwalczyk na tle
gruzow, na tle wchodzenia w te dziure wybita pociskiem...

E.L.-Ch.: Tak. Ja tylko chcialam powiedzie¢, ze méwimy tylko
o tym pokoleniu, prawda? Ale to troszeczke mtodsze, Miry
(Zelechower-Alesiun), te malarki, ktére ja znatam. Tu o zadnej
podrzednosci nie mogto by¢é mowy.

M.Z.-A.: To nie jest nic nowego teraz. Ja nie bytam zwigzana
z zadng grupa. Nie mialam takiego szcze$cia. Owszem, Grupa
byta dla mnie punktem odniesienia, no ale tam tez nie byto zad-
nych réznic. Wiec jako kobieta to ja tylko si¢ wtasciwie batam
mojego meza. W tym sensie, ze jak sie bylo na studiach i te pary
sie zawigzywaly, to juz po paru tygodniach si¢ widzialo, zZe ona
maluje pod niego. A ja jestem baranem i choéby z samej ambicji
nie mogtabym sie temu podda¢. Owszem, bytam zachwycona
tym, co robit. I nie mogltam z nim zerwac przez pierwsze dwa
czy trzy lata, kiedy$my na studiach razem byli. No po prostu
nie dawalo sie zerwac, bo wszyscy byli po jego stronie, wszyscy
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go lubili. Jak ja z nim zrywalam, to byltam wredna. Ale niena-
widzilam go, do dzisiaj zreszta, ze si¢ wtraca, ze mi mowi co$
w momencie, w ktérym ja dopiero zaczynam, a on mi juz méwi
co$, co mi si¢ wlasnie rodzi w glowie, ale w czasie przeciez tego nie
przeskocze, to trwa. No to jak on mi to powiedzial, to ja juz nie
mogtam tego zrobi¢. Chociaz ja to chciatam zrobié. Ale za zadne
skarby juz przeciez nie mogtam! OczywiScie wiec zdaje sobie
sprawe, ze mnie ten zwigzek rozwijal. Ale chwali¢ Boga okazatam
sie bardziej zywotna, bardziej aktywna i nakrecitam si¢ czyms$
w p6znym wieku, bo po piec¢dziesiatce. Moja podréz do Izraela
przewrocita mi wszystko do géry nogami i znalaztam zrédto, ktére
mnie calty czas jako$ karmi... No i o ptciach chciatam powiedzie¢.
Pamietam, Natalia Lach-Lachowicz byla rok wyzej ode mnie, ale
byty$my w pracowni razem. Ona przepi¢cknie malowata. Dawscy
si¢ nig zachwycali, zreszta Andrzejem Lachowiczem tez. Dawski
uwazal, ze Jasiu Aleksiun w zestawieniu z Lachowiczem traci tym,
ze Jasiu jest super literacki. No literackim w tamtym czasie by¢ to
po prostu hanba byta (§miech z sali). No ale Jasiowi to w ogodle
wszystko jedno byto. On robit swoje. A ja? Jak Anda (Rottenberg)
byta tutaj niedawno w Openhemie, to ja podczas spotkania powie-
dziatam, ze wtaéciwie statam sie malarka czy artystka dopiero
po mojej podrézy do Izraela. A Anda na to: ,,Co ty opowiadasz?
Ty bylas juz uksztaltowana artystka”. I to nie byt dla mnie komple-
ment. Bo ja miatam na pewno jaki§ warsztat, i ja miatam szczeécie
w tym liceum do tych nauczycieli Iwowskich i wilenskich, ktérzy
nas uczyli takiego pilowania. Potem przyszedt czas na studia.
Wtedy korekty juz byty takie bardzo ogdlne. To byt taki styl tego
pokolenia, ze tak si¢ méwito: o tu tak, a tu nie... I potem wiedz,
cztowieku... A ja i tak robitam swoje. A, i w pewnym momencie
Natalia (Lach-Lachowicz) i ja mialy§my zaproszenie, mogtysmy
wzig¢ udzial w takiej wystawie kobiet. I ja wtedy... nie wyczutam
sprawy. Ja uwazalam, ze nie ma czegos$ takiego jak waga lekka,
waga ciezka, jak kobiece malarstwo. Moéwilo si¢ wtedy ,,kobiece
malarstwo”. To bylo pejoratywne. Mnie to, jako barana wlasnie,
odstreczato. Nie mialam zamiaru sie tym kierowac i tez nie chcia-
tam wej$¢ w zadne takie myslenie. Nie widziatam takiej potrzeby,
nie czulam si¢ kobietg, czutam si¢ mna. Mna, ktéra odkrywata
i poznawata siebie. Dla mnie takim najwazniejszym moim obra-
zem jest ten, na ktérym jest jedna potowa mojej twarzy, a z dru-
giej strony druga polowa — ale glebiej. To si¢ nazywa Prawo do
tajemnicy i oznacza, ze ja sic odkrywam w ciggu zycia, ze kontekst
i sytuacje mnie tworza. I to mnie bardziej obchodzito niz sztuka
jako sztuka, jako sztuka przez duze ,,S”. Sztuka byta dla mnie
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$rodkiem. Moze dlatego nie znalaztam zadnej grupy... (Zwraca
si¢ do Anny Szpakowskiej-Kujawskiej) Jak wyscie pracowali? Bo
to byta grupa catkiem réznych oséb.

M.P.: Méwisz o Grupie Wroctawskiej? Bo to na tym polegato.

M.Z.-A.: Tak, to bylo fantastyczne, ze tacy rézni, a jednak byli
grupa. No to jest jednak tatwiej sobie wystawe zorganizowac jako
grupa, by¢ wobec krytykéw.

M.P.: Ale a propos Natalii LL, to jeszcze niedawno, bo mdj tato
(Leon Podsiadty) zmart dwa lata temu, ki6ciliSmy sie¢ strasznie,
bo ja si¢ zajmuje troche fotografiag. Wiec Natalia zawsze mi jako§
pomagata, pisywata mi opinie do SPAF-u, chodzita na moje
wystawy. Ja bytam nig mocno zafascynowana. A mdj tato z kolei
zawsze powtarzal, ze gdyby nie Andrzej Lachowicz, to Natalii
by nie byto. A ja mu na to, ze dobrze, ze zawsze jest jaki$§ mistrz,
prawda? Niezaleznie od tego, czy to bedzie kobieta, czy mezczy-
zna. I zawsze mu méwitam, ze gdyby nie Natalia, to nie byloby
Natalii...

M.Z.-A.: No to mozemy méwi¢ o Natalii. Stuchajcie, Andrzej
Sapija zrobit film. To jest tak dramatyczny film, ze mégtby trwaé
i trzy godziny. Trwa dwie. To nie jest zaden wstyd, ze Natalia
umiata od Andrzeja (Lachowicza) wzia¢ co$ i tak inteligentnie to
przetworzy¢, ze to ona si¢ stala ta Natalig LL, a on odpadt gdzie$
po drodze. To jest ta jej umiejetnosé, te jej malarskie umiejetnosci
i w ogdle. No ona byta artystka, ona nawet ubierata sie tak jak
dzieto sztuki.

M.P.: Ceramicznie tez byla §wietna.
M.Z.-A.: Tak. Takze zwréécie uwage na ten film.

M.P.: On bedzie, zdaje si¢, w poniedziatek o dziewietnaste;j
w DCF-ie. I mozna jeszcze kupié wejsciowki.

M.Z.-A.: Jemu zycie to napisato, bo on zdazy! jeszcze pokazaé
pogrzeb Andrzeja. A na koncu jest pogrzeb Natalii... No to jest
film, ktéry powinien w §wiecie jak film o Marinie Abramovi¢
dziatac.

M.P.: Czy jeszcze kto§ z panstwa?
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M.M.: To jeszcze w takim razie skorzystam. Chciatabym pania,
pani Anno (Szpakowska-Kujawska) zapyta¢. Ot6z mi jest ciezko
z perspektywy historyczki sztuki zrozumie¢ dynamike Grupy Wro-
ctawskiej i wlasciwie dlaczego to byta grupa. Bo formalnie to byty
bardzo r6znorodne postawy, bardzo r6zne wybory artystyczne,
wiec troche mnie to ciekawi, jak tez to wygladato.

A.Sz.-K.: Po prostu kazdy z nas byt taka samotna wyspa w zasa-
dzie. I nie mieli$my jako jednostki sity przebicia. Geppertowie
spotykali si¢ z Maliszewska, z Mazurkiewiczem. To juz byty cztery
osoby. To nie dawato jeszcze sity. Geppert przyniést z Krakowa
$wiadomos¢, ze istnieje Grupa Krakowska. No i na wystawach
zaczeli wylawiac¢ ludzi, ktérzy mogliby dotaczy¢. Tak wiec ja
dostalam pisemng propozycje dotaczenia do Grupy. Zapraszaja,
fajnie, pomys$latam. To samo Janka Zamojtel, Paluszak. To byli
akurat moi koledzy. A tutaj wokét Geppertéow tak samoistnie si¢
zawigzywalo. Bo przez Mazurkiewicza byt Kazik Wadowski, ktory
wciagnat Jurka Rosotowicza. Dotaczyli Jurkiewicz, Pozniak. Takze
wigksza iloé¢ ludzi dawata nam sile i mam wrazenie, ze Geppert
zatatwial swoimi drogami wystawy. Ja nie bylam §wiadoma i nie
dowiadywatam si¢. Bratam udziat we wszystkich wystawach. To
byto dobrze zorganizowane, wystawiali§my wtasciwie we wszyst-
kich miastach Polski. Bo by¢ moze sam Geppert by tak nie mégt,
ale grupa to juz grupa... No wiec wlasciwie mozemy by¢ tylko
wdzieczni Geppertowi za taka inicjatywe.

M.P.: Tutaj w mieszkaniu Geppertéw byly takie doroczne spo-
tkania Grupy. Na zdjeciach archiwalnych wida¢, jak duza to byta
grupa ludzi. W sumie chyba ze dwadziescia os6b. Czy wyscie
dyskutowali przy tych ciasteczkach i kawie o sztuce, czy nie? Nie
byto jakiej$§ wymiany czy byta?

A.Sz.-K.: To nie byly dyskusje o sztuce. Po prostu spotkania towa-
rzyskie. Fajne. Potem si¢ dtugo wracato per pedes do domu. No
ja zawsze bytam w towarzystwie Jurka Rosotowicza, bo jedna,
ze tak powiem, strona miasta. Perypetie rodzinne — to tez tak
jakos$ zblizato. A Jurek pomalutku, wiasnie wciagniety przez Kazia
Wadowskiego, zaczynatl blyszcze¢ pomystami i inwencja twoércza
wielka. Autentyczng jakas. O, tyle.

M.P.: Ja bym jeszcze poprosita jakie§ pytania z sali. Czy kto§ ma
ochote?

Hanna Krzetuska,
»Labirynty”,
1979, olej na ptotnie
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Hanna Krzetuska,
»Przygoda”,
1978, olej na ptotnie

Jerzy Kosalka: Tak, halo?! Ja si¢ sp6znitlem na panel, wiec moze
ten watek juz byt poruszany, ale a propos stosunku pana Gep-
perta do kobiet. Ja nie mialem kontaktu z panem Geppertem.
Wtasciwie miatem, ale poprzez trumne, poniewaz moj pierwszy
dzien na uczelni byt, gdy stala tam trumna z panem Geppertem
(Smiech z sali). Ale w zwigzku z tym chodzilo mnéstwo anegdot
o panu Geppercie. A taka podstawowa brzmiata tak, ze na studia
artystyczne nalezy przyjmowaé zdolnych mezczyzn i atrakcyjne
kobiety, poniewaz z kobiet i tak nie bedzie artystek, bo zaczna
wkrotce rodzi¢ dzieci i tak dalej. Moje pytanie jest takie, na ile jest
to mozliwe, ze Geppert co$ takiego powiedzial? Bo ja to styszalem
tylko jako anegdote.

A.Sz.-K.: No ja zostalam przyjeta na uczelni¢ przez Gepperta. On
byt wtedy rektorem. Zdawatam na architekture, bo nie chcialam
by¢ miernym malarzem, ale stwierdzitam, ze miernym architek-
tem moge zostaé. I zdawatam, no i zdatam, i czort wie, dlaczego
skierowali mnie na Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych. No i ja
z ta kartka musiatam zaanonsowac si¢ w sekretariacie. W kazdym
razie wtedy byto jakie$§ posiedzenie senatu. I ja wparowatam
na to posiedzenie senatu, pokazatam t¢ kartke i Geppert powie-
dzial: ,Dobrze, przyjmujemy pania” (§miech). A potem, kiedy
juz bytam przyjeta, otrzymatam pytanie od kogo$, kto moégtby
wplynac na to, ze ja jednak bym sie dostata na architekture. ,No
pani Aniu, niech mi pani powie, czy pani naprawde chce i§¢
na architekture?” A ja tak mysle i mysle... ,Nie!”, stwierdzitam.
No i posztam tutaj, do PWSSP. Bytam na architekturze wnetrz.
I na jakim§ przegladzie powiedziano: ,,Pani Szpakowska, moze by
pani przeszia na malarstwo?”. Takze wbrew mnie samej ja sobie
posztam ta droga.

J.K.: Ale Anno (Szpakowska-Kujawska), jako atrakcyjna kobieta
wlasciwie potwierdzitas to, co powiedziatem.

A.Sz.-K.: No nie wiem. Ja mialam te kartke przeciez...
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M.Z.-A.: Czy sa inne kobiety niz atrakcyjne?

Daniela Tagowska: Ja mam pytanie. Chcialtam panie zapytad,
jak wspominacie znaczenie malarek tak zwanych amatorek we
Wroctawiu? Zwtaszcza w latach pieédziesigtych i sze$¢dziesigtych
dziatato takie ognisko plastyczne przy placu Solnym, zalozone,
z tego co wiem z bezpoérednich zrédel, przez profesora Karpin-
skiego. Jestem ciekawa, poniewaz przyjaznitam si¢ bezposrednio
z urodzona w 22 roku malarka amatorka. Nazywata si¢ Ewa
Nowacka, wczes$niej Ewa Kaminska. I jeszcze jako maturzystka,
a potem studentka pierwszego roku malarstwa bytam eduko-
wana przez te pania na temat takich malarek jak chociazby Krze-
stawa Maliszewska czy Maria Michatowska. I na temat historii,
zycia artystycznego tamtych dekad. Chciatam wiec podpytaé, czy
pamigtacie panie taka aktywno$¢?

A.Sz.-K.: Nie. Po prostu brakowato mi czasu na wszystko.
M.P.: Moja mama tam uczyla przez moment.

M.Z.-A.: Ja wiem, ze takie ognisko bylo. Mato tego, chodzitam
tam na otwarcia ich wystaw i wiele ciekawych os6b tam wypatrzy-
fam. Nie patrzytam pod takim katem, ze akurat malarki... Tam
potem z czasem si¢ zrobito tak, ze kazdy przed studiami szed} tam
troche si¢ pouczy¢ rysunku i malarstwa. Poniewaz uczyli juz tam
dawni absolwenci naszej akademii, to byto pewniejsze, zeby sie
dosta¢. Wiadomo byto, ze po naszym liceum plastycznym nie
lubili przyjmowa¢ do akademii, a ognisko po prostu doksztal-
cato. I tam naprawde $wietne osoby sie zdarzaty. Takie wiadnie
inne. I wlasnie zdatam sobie sprawe z tego, na podstawie tego,
co pani méwi, ze faktycznie ta Grupa Wroctawska przez swoja
aktywno$§¢ mogta mie¢ wpltyw w ogdle na cate zycie artystyczne
we Wroctawiu... Zapewne tego nikt nie przesledzit. To by trzeba
byto jakich$ osobnych sil, zeby to przesledzi¢. Ale wyscie byli tak
czesto pokazywani (zwraca si¢ do Anny Szpakowskiej-Kujaw-
skiej). I ciggle te nowe prace, byta okazja to tu, to tu widzie¢, ze to
dziatato na wszystkich. Naprawde ksztaltowato jakiego$ takiego
wroctawskiego ducha sztuki. No ale to nie nam na to odpowiadac,
prawda?

M.P.: A ja mam pytanie do fundacji Art Transparent. Poniewaz
zaprosiliScie mnie tutaj, zeby opowiedzie¢ o Hannie Krzetuskiej
w ramach ducha feminizmu i niezaleznych kobiet-artystek. I ona
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sama pisze o tym, ze przez cale zycie artystyczne nie chciata by¢
do nikogo podobna, a zwtaszcza do swojego meza. Nie lubita,
jak dawano jej przydomek Geppert. To znaczy stosowata ten
przydomek wytacznie w sprawach administracyjnych. Tymczasem
na waszej stronie, i na Wikipedii, widnieje Hanna Krzetuska-Gep-
pert. I szlag mnie trafia. Bo przynajmniej wy powinniscie po pro-
stu odjac te druga cze$¢ i zostawi¢ Hanne Krzetuska.

Ewa Pluta: Tak samo jak myS$limy o zmianie nazwy, moze na
Mieszkanie Gepperta i Krzetuskie;j...

M.P.: Méwilo sie, ze idziemy do Geppertoéw, albo do Profe-
sorostwa. Moi rodzicie tak méwili (Leon Podsiadly, Krystyna
Michalska-Podsiadly).

Michal Bieniek: Ja zaczalem studia w ASP w 99 roku. Wtedy
na uczelni méwito sie o tym miejscu: Mieszkanie Gepperta. Albo
Muzeum Gepperta.

M.P.: To byl pomyst Chwalczyka? To mieszkanie?

M.B.: Nie mam pojecia, jak to si¢ doktadnie odbyto. Wiem tylko,
ze to pani Krzetuska chciala przekaza¢ to miejsce miastu, zeby
utworzy¢ w nim muzeum. To bylo w latach dziewieédziesiatych.
Natomiast miasto zasugerowalo, zeby ASP zajeto si¢ zarzadza-
niem. I w konsekwencji to Muzeum ASP stato si¢ administratorem
dawnego mieszkania matzenstwa Geppertéw. Przez wiele lat dzia-
tato to w ten sposéb, ze trzeba bylo z wyprzedzeniem zadzwonié
do Muzeum i umoéwic si¢ na wejécie tutaj. W pozostatym czasie
byto ono zamkniete. Byto to troche takie zapomniane mauzoleum
petne obrazéw, mebli i zasuszonych kwiatow.

M.P.: Fakt, ze gdybyscie zmienili nazwe z Mieszkania Gepperta
na Mieszkanie Geppertdw, to to juz bytby wielki ukton w strone
tej pary artystow.

M.B.: Od pewnego czasu staramy si¢ o wymiane tego szyldu,
ktéry znajduje si¢ na dole nad wejsciem do budynku przez por-
tal Rybischa. On jeszcze wciaz glosi, ze znajduje sie tu wiasnie
Muzeum Gepperta.

E.P.: Poza tym zwré6¢écie uwage, jak bardzo w miescie jest upa-
mietniony Geppert. Jego imi¢ nosi Akademia, jest konkurs jego
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imienia, jest ulica Gepperta i jest Mieszkanie Gepperta. Dlatego
tez wazne w moim odczuciu jest nadanie jakiego§ waznego miejsca
Krzetuskiej. Ona byta wroctawska pionierka, wspétzatozycielka
Wyzszej Szkoty Sztuk Picknych, a w miescie nie jest upamietniona
w ogole nigdzie.

M.M.: Ewo (Ludwinska-Chwalczyk), czy chciatas co$ skomen-
towac?

E.L.-Ch.: Nie... Ja tylko przypomniatam sobie, ze Jan Chwalczyk
strasznie si¢ denerwowal, ze tutaj si¢ nic nie dzieje. Ze tutaj jest
po prostu tylko brud i tak dalej. No ale widze, ze sie dzieje. I cie-
sz¢ sig, ciesze sie.

M.B.: My jako fundacja Art Transparent zaczeliémy nasza dzia-
falnoé¢ tutaj w 2008 roku, ale tak naprawde to byta inicjatywa
miasta. To si¢ wydarzyto do$¢ spontanicznie. Owczesny dyrek-
tor Wydziatu Kultury, Jarostaw Broda, zaproponowat mi to.
Powiedzial, ze miasto chce przekaza¢ istniejace tu wtedy zbiory
Muzeum Miejskiemu, zeby dalej nie niszczatly i zeby to miejsce
zafunkcjonowato po prostu jako galeria, zorientowana giéwnie
na mlodych twércow. I przez wiele lat tak to rzeczywiscie dziatato.
Dopiero lat temu cztery—pie¢ zaczeliSmy budowacd tutaj takze
archiwum poséwiecone Krzetuskiej i Geppertowi, i w ogdle catej
Grupie Wroctawskiej. Jest ono dostepne takze w sieci i caly czas
si¢ rozbudowuje.

M.P.: Czy kto$ jeszcze?

Elzbieta Koscielak: Dzien dobry, nazywam si¢ Elzbieta KoScie-
lak i siedze tutaj jak na takiej wielkiej todzi, ktéra ptynie przez
oceany, i ta 16dz tak si¢ buja z jednej strony na druga, a jedno-
cze$nie ptynie sobie w przéd, bo jak wiadomo, zycie ludzkie jest
liniowe i rodzimy sie, a potem umieramy. Naleze do pokolenia...
moj rocznik to jest 1959 rok urodzenia i jestem naturalng coérka
pokolenia Grupy Wroctawskiej. To znaczy wszyscy artysci, ktérzy
do niej nalezeli, mogliby by¢ moimi rodzicami. Nie dziadkami
i nie pradziadkami, tylko moimi rodzicami. Natomiast pokolenie
Natalii Lach-Lachowicz i Miry Zelechower-Aleksiun to jest poko-
lenie, ktére juz, w swojej takiej bucie, traktowali§my troche jako
takich starszych kumpli i mieliémy do nich bardziej bezposredni
stosunek, co oczywiscie byto nieuzasadnione, ale jak czlowiek jest
studentem, to bardzo wiele mu wypada. I bardzo si¢ cieszg, ze to
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spotkanie ma miejsce i ze w ogdle byt taki pomyst, zeby je zor-
ganizowac, poniewaz znajdujemy si¢ w takiej fazie historyczne;j,
w ktérej pytanie o feminizm ma co najmniej o sto osiemdziesigt
stopni inne znaczenie niz funkcja i rola kobiety w sztuce w epoce
Grupy Wroctawskiej. Nie czas teraz, zeby to wszystko analizo-
wac z punktu widzenia kulturoznawczego i historycznego, ale
naprawde panie w tamtych czasach nie byly bezbronne i nie byly
uciemie¢zone przez wrednych mezczyzn, ktérzy czyhali, zeby je
zdominowacd. Tak nie byto. Faktycznie te prébe dominacji moje
pokolenie dostrzegto w relacjach damsko-meskich w latach osiem-
dziesiatych. I by¢ moze mtodsze pokolenie jest tym zmylone i tak
mlotkuje teraz wiadnie tych panéw, ktérzy... nie wiem, z jakich
powoddw, moze stan wojenny byt tego powodem, ze ta meskos¢
jako$ tak nienaturalnie urosta i mezczyzni z tej epoki zaczeli sie
madrych kobiet baé. Tego nie bylo wida¢ w pokoleniu Grupy
Wroctawskiej. Tam sie zaden z tych mezczyzn madrej kobiety
nie bal. Wiec z mojego punktu widzenia przyktadanie dzisiej-
szych kalek dotyczacych relacji damsko-meskich w §wiecie sztuki
i w innych obszarach nie moze by¢ automatyczne i tylko tyle
chcialam powiedzie¢, dzickuje.

M.P.: Ja bym tylko, pani Elzbieto, dodata, bo ja tez si¢ tego oba-
wiatam... Ale chociazby to, ze Hanna Krzetuska dzieci nie miafa,
nie gotowata, juz to §wiadczy o tym, ze ten $wiat wtedy tez byt
nowoczesny.

M.M.: Czy mamy jeszcze jakie$§ pytania? Ostatnia szansa.

M.P.: Ostatnia szansa, tak, bo za chwile zaczynamy kolejne spo-
tkanie. Czy jeszcze kto$? Nie? No to w takim razie strasznie dzie-
kujemy naszym goéciniom!

Hanna Krzetuska,
»Echo” (rewers),
1976, akryl na ptotnie

73



TO MALUJE JA!

74



75



»To maluje ja!”,
fragment wystawy

w Mieszk

2022, fo

caniu Gepperta,
. Matgorzata Kujda

TO MALUJE JA!

76



UCZULONA
NA KOLOR:

O ZNACZE-
NIACH LO-
KALNOSCI

| MIEDZYPO-
KOLENIOWE-
GO DIALOGU

Karing Marusinska i Agnieszka Sejud
poprowadzita Daniela Tagowska.

022 r. w galerii




Karina Marusinska,
»Biate plamy sa, poki ich nie
zauwazamy” (czeéé instalacji),

w ramach wystawy ,,To maluje ja!”
w Mieszkaniu Gepperta,

2022, fot. Matgorzata Kujda
TO MALUIJE JA!

78



Daniela Tagowska: Nazywam si¢ Daniela Tagowska i dzisiaj
moimi rozméwczyniami beda artystki pokolenia mtodszego,
cho¢ z dosy¢ duza rozpietoscia rocznikowa: Anna Kotodziejczyk,
malarka, artystka, kuratorka, Karina Marusinska, artystka inter-
medialna, dydaktyczka sztuki, i Agnieszka Sejud, gtéwnie poru-
szajaca si¢ w medium fotografii. Zostatam zaproszona przez moja
ukochana fundacje Art Transparent, ktérej tez gdzie$ po czeéci sie
czuje wspottworczynia, bo towarzysze jej od samego poczatku, od
momentu zalozenia tej organizacji. Jestem artystka intermedialna,
kuratorka przedsiewzig¢ artystycznych, edukatorka. A prywatnie,
chociaz nie wiem, czy prywatnie to jest dobre stowo, bo prywat-
nie i zawodowo, jestem zong Przemka Pintala, artysty, ktéry tez
wspoélpracowat od wielu lat z Art Transparent, jest profesorem
uczelnianym. Ja réwniez pracuje w Akademii i ta perspektywa
kobiety-artystki, kobiety-partnerki nie jest mi obca. Chcialam wam
zadaé, moje drogie rozméwczynie, na poczatku pytanie odnoszace
sie do samego Wroclawia i nie tyle na temat powodu przyjecha-
nia do Wrocltawia, ile powodu pozostania w nim. Anna urodzita
si¢ w Krakowie, Karina w Piotrkowie Trybunalskim, Agnieszka
w Oleénicy. Co sprawia, ze we Wroclawiu nadal jestescie? Czy
w dalszej perspektywie tez o Wroctawiu myélicie jako o miejscu
swojej dziatalnosci?

Anna Kolodziejczyk: Z uwagi na to, ze jestem najstarsza, to
pierwsza odpowiem. No wtlasnie, pytanie o to, co spowodowato,
ze kazda z nas sie znalazla we Wroctawiu, zapewne jest pytaniem
z gruntu osobistym, bo to zawsze jakie§ osobiste wybory o tym
decyduja. W moim przypadku bylto to bardzo banalne, ja si¢
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po prostu zakochalam w cztowieku, ktéry pochodzi z Wroctawia,
w mezczyznie. I z jego powodu rzucitam krakowska Akademie
Sztuk Pieknych i przeniostam si¢ tutaj. Ja z duza uwaga stucha-
tam tego, co pani Anna Szpakowska-Kujawska méwita o tym, jak
Geppert moégt przechowywad, przenosi¢ taka utajong nieche¢ do
tego miasta jako przestrzeni, jako struktury architektonicznej
i spolecznej tez. Ja sobie doskonale zdaje sprawe, ze po pierwsze
rzeczywiscie tak mogto by¢, po drugie wydaje mi sie, Ze przeczu-
wam powody, dla ktérych nie mégt sie do konca w tej przestrzeni
odnalez¢. Na pewno nie chodzito tylko i wylacznie o Krakow,
bo nie chciatabym takich antagonizméw podtrzymywa¢ — moze
juz szczesliwie, coraz mniej popularnych. Kiedy$ rzeczywiscie
byty walki miedzy Krakowem a Warszawa, ale moze i wlasnie
miedzy Wroctawiem a Krakowem, jaki$ rodzaj rywalizacji. Wiec
ten Krakéw zostawimy na ten moment. Natomiast kiedy ja przy-
jezdzatam do Krakowa z Wroctawia, to moi koledzy z pierwszego
roku krakowskiej Akademii méwili: ,Nie wracaj tam, tam nawet
nie ma sztalug”. Dlatego ze ja zacze¢lam studia na poczatku lat
zerowych i to byty takie czasy — to juz ponad dwadziescia lat temu,
wiec moge tez z silng emfaza o tym czasie méwicé. Ja przyjechatam
po raz pierwszy na zwiady. Czy ja w ogodle jestem w stanie si¢ prze-
nie$¢ z Krakowa tutaj do Wroctawia? I zobaczytam na korytarzu
wroctawskiej Akademii, w holu, prace pochodzace z pracowni
profesora Skarbka. Bardzo dobrze to pamietam. Prace Antka
Wajdy, a mianowicie takie kompozycje wykonane z potamanych
odkurzaczy okrytych futrem. Byto to dla mnie co$ paskudnego,
co$ potwornego. Pomyélatam sobie, moi koledzy maja racje, ja tu
zgine. W ogdle nie ma tu mowy o zadnym malarstwie. Ale mitos§¢
zwyciezyla i po prostu przeniostam si¢ tutaj do Wroctawia. No
i teraz tutaj tak anegdotycznie, moze zabawnie, mam nadzieje,
to scharakteryzowatam. Natomiast wazniejszym pytaniem jest to,
co powoduje, zZe tyle lat juz tutaj funkcjonuje, bo ja skonczytam
wroctawska Akademie na Wydziale Malarstwa pod kierunkiem
profesora Aleksandra Dymitrowicza, a potem przez lata wspét-
pracowatam jako asystentka i potem adiunkt w pracowni profe-
sora Piotra Blazejewskiego i wspomnianego tutaj Przemka Pin-
tala, ktéry tez byl moim mentorem. Pomagatam mu na zajeciach
z rysunku. Wiecie panstwo, to jest tak, ze jak sie zaczyna juz prace
na Akademii, to zazwyczaj z niej si¢ bardzo trudno, méwiac kolo-
kwialnie, wykreci¢, wymiksowac i trzeba mie¢ bardzo szczegélne
powody, zeby te sfere w swoim zyciu porzucié. Ja z perspektywy
czasu mys$le, Ze moze powinnam byta to zrobié, bo moze bym
si¢ lepiej, ciekawiej rozwineta w malarstwie na przyktad, bo ja
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dopiero poczytuje sobie ostatnie szes$¢ lat za rzeczywiscie oddane
mojej twoérczosci. A wczeéniej bytam praktycznie, tak jak boha-
terka naszego sympozjum, Hanna Krzetuska-Geppert, oddana
niebywale sprawom Akademii. I to czesto na takich ptaszczyznach
naprawde pragmatycznych, ktére po prostu wysysaja energie.
Wszyscy akademicy wiedza doskonale, o czym moéwie, i w tym sen-
sie zawsze zazdroszcze artystom wolnym, ktdrzy nie sg zwigzani
z Akademig. Ze nie musza tej uwagi dzielié. No bo z jednej strony
jest to oczywiscie pickne i poruszajace. I tutaj nie przemawia
przeze mnie jakas$ falszywa taka znowu emfaza, ze oto praca ze
studentami. Tak, to jest wazne, ale jest tez bardzo duzo meczacego
pragmatyzmu funkcjonowania w takich dziwnych strukturach...
No wigc zostalam we Wroctawiu i Wroctaw pokochatam. Nawet
pamietam bardzo dobrze ten moment, kiedy w jakim$ wywiadzie,
takim z okazji wystawy, nie pamietam, czy zbiorowej, czy indy-
widualnej, tez jaki§ miatam wystep, a one zreszta strasznie mnie
zawsze stresuja, zwlaszcza te telewizyjne. I powiedziatam: ,,No
u nas we Wroclawiu” i mdj tato si¢ zdenerwowal. Potem powie-
dzial: ,,Jak mogtas powiedzie¢ «u nas we Wroctawiu»? Przeciez
jestes z Krakowa!”. Wigc, no céz, tato... Wiasnie to ten moment.
Musiatam mu to tlumaczy¢, ze to nie byto w zartach. I tez nie chce
z tego robi¢ wielkiej sprawy, ale to byt taki moment, ze juz zacze-
tam mysle¢ o Wroctawiu z calg pewnoscia jako o miescie, w kto-
rym, po pierwsze, juz jestem, ze jestem wroctawianka, ze jestem
stad. Ja poswiecitam tez swo6j malarski doktorat temu zagadnieniu,
dlatego, ze zaczetam sie interesowaé tematem obrazu powojen-
nego Wroctawia. Tym dla mnie bardzo ikonicznym czyms§, co ja
nazywam obrazem zniszczen po prostu i to we mnie si¢ przenosi
do dzisiaj.

D.T.: Jezeli idziemy tropem starszenstwa, to teraz rocznikowo
Karina, tak?

Karina Marusinska: Wiec ja moge powiedzie¢ podobnie do
Ani, ze moim drogowskazem byta mifo$¢, ale mito§¢ do miasta
po prostu. Moje wybory czesto s3 intuicyjne i na tym wtasciwie
powinnam zakonczy¢. Wszystko wskazywalo na to, ze powinnam
tu zosta¢ przynajmniej na jaki$ czas, osadzi¢ sie. Wiec swojego
chiopaka wzielam po prostu ze soba, czyli te mito§¢ przyniostam
do miasta, ktére pokochatam. A dlaczego tu zostalam? Mysle,
ze z powodow takich przede wszystkim czysto ludzkich, poniewaz
tutaj byta grupa moich przyjaciét, a dla mnie ten czynnik ludzki
jest ogromnie wazny i on determinuje w ogole cate moje zycie.
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Wiem, ze mam grupe os6b, ktéra mnie wspiera, i to jest ten powdd,
poza tym samo miasto, uwazam, jest bardzo otwarte. Chyba to nie
wymaga jakiego$ wickszego komentarza i tu intuicja podpowie-
dziata mi co$, co dzisiaj oceniam jako stuszny wybor.

Agnieszka Sejud: Ja wtasciwie, okazuje sie, ze od zeszlego tygo-
dnia nie jestem we Wroctawiu, ale ostatnie pi¢tnascie lat spedzi-
tam tutaj i wyprowadzitam si¢ po prostu, idagc do liceum z domu
rodzinnego, bo mieszkaliémy na wsi — chodzitam do szkoty pie¢
kilometréw od domu. Bylo to dla mnie bardzo meczace. Miatam
taka mozliwo$¢, zeby si¢ wyprowadzi¢, wiec juz do liceum cho-
dzitam tutaj. P6zniej skonczytam jedne studia na Uniwersytecie
Wroctawskim. Po pewnym czasie stwierdzitam, ze jednak chce
sie zwigzac¢ ze §wiatem twoérczym, kreatywnym, wiec po tych
studiach na Uniwersytecie posztam na fotografie i skonczytam ja
w Czechach niestacjonarnie, czyli dojezdzatam tam na studia. To
dziwny system — studiuje si¢ tylko pi¢¢ razy w roku i reszte czasu
moglam poswieci¢ na swoje projekty, wiec pomyslatam, ze po tych
pietnastu latach potrzebuje od$wiezenia, i wybratam Hamburg,
zeby zrobi¢ tam magisterke. Dostownie trzy dni temu zaczetam
te studia magisterskie. Jeszcze jestem w takim stanie, ze wydaje
mi sie, ze dalej Wroctaw jest moim domem i ze to jest tylko taka
wlasnie dwuletnia przerwa w mieszkaniu tutaj, byciu tutaj.

D.T.: Cata debata dzisiaj po§wi¢cona jest znaczeniu lokalnosci
i znaczeniu pewnej kontynuacji. Moze tez postawom artystek
wobec tej kontynuacji, ewentualnemu sprzeciwowi wobec tej kon-
tynuacji, a zatytulowana jest Uczulona na kolor. To sformutowanie,
»uczulona na kolor”, pochodzi z ksiagzki, autobiograficznej, wspo-
mnieniowej, Hanny Krzetuskiej, pt. 15% abstrakcji. Jest to opowiesé
o jej zyciu i drodze twoérczej. Dzisiaj chcialabym zaproponowaé
wynikajacy z tego klucz do tej rozmowy. Pytanie mam do was —
jakie znaczenie dla was jako artystek maja osoby wspominanych
tu twoérczyn? Réwniez bardzo brakuje mi tu Marii Michatowskie;.
Ja w ramach cyklu ,15% abstrakcji” wraz z Przemkiem Pintalem
w zeszlym roku odnosiliSmy sie do Marii Michatowskiej i Zdzi-
stawa Jurkiewicza jak artystyczna para do drugiej artystyczne;j
pary. Ale mamy tu Hanne Krzetuska, Wande Gotkowska i Krze-
stawe Maliszewska. Co one dla nas znacza dzisiaj i dla artystow
jeszcze mlodszego pokolenia, z ktérymi mamy réwniez do czynie-
nia jako dydaktyczki sztuki?
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A.K.: To jest bardzo, bardzo madrze zadane pytanie i jednocze-
$nie deprymujace, dlatego zZe ja musze sic z pewnym takim zawsty-

dzeniem przyzna¢, ze dla mnie te postaci przywotane dopiero od
niedawna znacza tyle, ile powinny byly znaczy¢ w moim zyciu

tez jako malarki, ale przede wszystkim jako dydaktyczki, wykta-

dowczyni prowadzacej zajecia wladnie z malarstwa. Nie wiem,
czym mogtabym to najpelniej usprawiedliwi¢, bo z jednej strony
podzielam poglad Miry Zelechower-Aleksiun, ze niezaleznie od
tego, w jakiej grupie sie stowarzyszymy jako artysci, to najczesciej

i tak pozostajemy bardzo samotni, bardzo sami, na swoich pra-

wach, na swoich indywidualnych zasadach. I to jest w zasadzie
w tym najciekawsze i najpiekniejsze. Jednoczeénie tez najbardziej
ryzykowne. I ten egoizm, przeczuwam, ze tez méwi¢ w imie-
niu bardzo wielu artystéw, ze ten egoizm patrzenia wylacznie
na siebie, o ile naprawde to nie zabrzmi drastycznie, jest z jednej
strony usprawiedliwiony, naturalny, taki instynktowny. No i tym
chyba chciatabym usprawiedliwi¢ wias$nie te moja dotychczasowa
nie za duza wiedze na temat tutaj przywotanych pan. Dlatego,
ze ja sie tym po prostu nie interesowatam. Ale nie dlatego, ze tak
na sobie jestem bardzo skupiona. Troche tez wrzuce tutaj kamy-
czek do naszego akademickiego ogréodka, moze sie znajdzie ktos,
kto tutaj postawi kontre. Wydaje mi sie, ze w toku edukacji aka-
demickiej, méwie o wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, nie
byto za wiele miejsca wtasnie na przyktad dla twérczosci tych pan,
prawda? Ja nie przypominam sobie, zeby na przyktad Hanna
Krzetuska byta wspominana. Dziewczyny, moze ja si¢c myle, ale
chyba tego nie byto. Zewnetrzne srodowiska sie tym zajmowaly,
prawda? Autorka filmu, pani Elzbieta Sitek — to jeden z nielicz-
nych w ogéle dokumentéw, ktéry mogtabym przywotaé. Teraz
pani, pani Anno (Szpakowska-Kujawska), miata pickng wystawe
w galerii 66P. Oczywiécie pani miata wcze$niej mndstwo wystaw,
tylko my méwimy caly czas o perspektywie naszego pokolenia,
prawda? W ktérym momencie my$my w ogéle mogty sie z tym,
jako kobiety-artystki dziatajace w kulturze, mierzy¢? Takze ja sie
ciesze wlasnie, ze zyje w takich czasach, ze jest w pewnym sensie,

prosze wybaczy¢ kolokwializm, moda na to, zeby znowu te nazwi-

ska przywotywac. Ja si¢ czuje w ogoéle teraz w obowiazku, bo ja
chodze z ksiazka 15% abstrakcji pod pacha. Wszystkie egzemplarze
sa wypozyczone, bo jaki$ taki mikroferment sie stworzyt. Tutaj
Michatowi (Biefikowi) bardzo dzickowatam za to, ze mnie tez od
dawna probowat zainteresowa¢ tematem i skutecznie to zrobit. Ja
to bede robi¢ dalej wlasnie na gruncie akademickim. Zwrdce sie
do pani, pani Anno (Szpakowska-Kujawska), jak pani mysli, ile
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kobiet mogto w ogoéle przepas¢ z pani pokolenia, innych malarek,
ktére po prostu nie zaistnialty w ogéle? Kobiet, ktére przestaty
malowad, a ktére na przyklad wciaz jeszcze zyja, mieszkaja we
Wroctawiu? Wydaje mi sie, zZe jest jeszcze szansa na kilka takich
odkryé¢, takich kobiet, takich os6b, ze mamy na to szanse. Dla
mnie to s3 wazne postaci. Pani jest dla mnie wazna. Pani Hanna
Krzetuska jest dla mnie wazna. Tutaj byla tez mowa o tych tkani-
nach. One s3 nadzwyczaj cickawe. Nie byty za wiele razy pokazy-
wane i tez nie jestem pewna, bo nie jestem historyczka sztuki, jak
to byto chronologicznie, ale wydaje mi sie¢, ze one powstawaly, te
tkaniny, te patchworki, w tym najpé6zniejszym okresie jej tworze-
nia. Teraz znowu jest moda na tkaniny, wiec wszystko to, mam
wrazenie, bedzie ponownie odkryte i odpowiednio zarchiwizo-
wane. Ja si¢ z tego ciesze, no ja si¢ jakby deklaruje po prostu jako
czes$¢ tego naszego srodowiska, chciatabym wtaénie pielegnowaé
te pamie¢. Kontynuowa¢ to dziedzictwo.

D.T.: Ja si¢ jeszcze odniose, zanim przekaze glos dalej, do tego,
co méwitas o tradycji ustnej w Akademii. Rzeczywiscie kobiety
w tej historii byly pomijane. Méwie to z mojego punktu widzenia
jako niegdysiejszej studentki. I spotykatam sie z réznego rodzaju
ignorancja ze strony profesoréw-mezczyzn wobec tych wspo-
mnianych kobiet i ich twérczoéci. Tutaj w poprzedniej rozmowie
wspomniatyscie tez panie o tym elemencie rywalizacyjnym mie-
dzy pracowniami na Wydziale Malarstwa. Byla wielka rywaliza-
cja tych pracowni, ktoére staraty sie kontynuowa¢ twoérczosé¢ swoich
naturalnych zalozycieli. Ja raz podczas przegladu ustyszatam od
jednego z profesoréw stwierdzenie, ktére byto dla mnie wtedy
ogromna nobilitacja, a byto powiedziane w sposé6b sarkastyczny:
»Jeste$ zupelnie jak Gotkowska!”, a ja odpowiedzialam: ,Alez
dzigkuje, to dla mnie ogromny zaszczyt”. Wskutek tego zostalam
z pracowni wyrzucona, relegowana na trzecim roku i finalnie
przygarnieta przez pracownie, ktéra wiasnie kontynuowata schede
Wandy Gotkowskiej. Chodzito o postawe i ochrone pewnych war-
toéci. Ja miatam to ogromne szczescie, gdyz wspomniana wtasnie
w moim pytaniu, na koniec poprzedniej debaty osoba, malarka-
-amatorka, wprowadzita mnie w te wiedze na temat dziatajacych
w latach pieédziesiatych czy sze$¢dziesiatych artystek-malarek
we Wroctawiu. A potem, kiedy pytatam niektérych profesoréw,
wlasnie chociazby o Krzestawe¢ Maliszewska, zdarzalo mi sie
ustyszed, ze to takie tam kolorki lub inne tego rodzaju okreslenia.
Chciatabym, zeby mtode pokolenie miato mozliwo$¢ zapoznania
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si¢ z tym prawdziwym dziedzictwem, niezafalszowanym przez
skrzywiona perspektywe.

K.M.: Wiec moze zaczn¢ od tego, ze ja nie maluje. Z wykrzyk-
nikiem! Nie zajmuje¢ si¢c malarstwem, dlatego tez upewniatam
sie, kiedy mnie zaprosiliScie. Upewniatam sie, czy na pewno wie-
cie, co ja robie i czy to nie jest pomytka. Okazato si¢, ze nie. Ja
zajmuje si¢ ceramika. Pracuje na Wydziale Ceramiki i Szkta i to
odniesienie siec do Gotkowskiej, bo w moim przypadku miatam
zaszczyt wlasnie w ten sposéb pracowac, potraktowatam po prostu
jako zadanie, ale ono dla mnie tez byto pretekstem, zeby i$¢ do
biblioteki. Wypozyczy¢ wszystkie mozliwe ksigzki i zapoznad sie
mozliwie jak najbardziej wnikliwie z jej twérczo$cia, poniewaz,
tutaj tez méwie z pewna doza wstydu, ze nie miatam §wiadomosci,
jakby nie widziatam caloksztattu jej twdrczoéci. Znatam ja bardzo
wybidrczo. Ale chciatam powiedzieé o takim zjawisku czy pojeciu,
ktore jest analogiczne do Grupy Wroctawskiej, w moim odczuciu,
i nazywa si¢ Wroctawska Szkota Ceramiki. I tutaj musze przy-
znad, ze patrzac najdalej jak tylko sie da, to ta Wroctawska Szkota
Ceramiki przez kolejne pokolenia gtéwnie sktadata sie z kobiet.
I wydaje mi sie, ze ta wiedza o ich twoérczoéci byta przekazywana
z pokolenia na pokolenie. I tu chciatam podkredli¢ site tych kobiet,
ich osobowosci, ale tez osobowosci twérczych. Panstwo zastana-
wialiécie sie podczas poprzedniej debaty nad elementami, ktére
moglyby taczy¢ Grupe Wroctawska i trudno byto chyba je okre-
§li¢ jednoznacznie. Podobnie w przypadku Wroctawskiej Szkoty
Ceramiki - to jest po prostu wypadkowa bardzo indywidualnych
postaw tworczych. Co tez sobie szalenie cenie, bo moge powie-
dzieé, ze przynaleze do tej Szkoty, aczkolwiek mam §wiadomos¢,
ktére elementy z niej czerpie, a z ktérych §wiadomie rezygnuje.
Wiec jakby ta §wiadomo$¢ pozwala mi si¢ utozsamiaé z Wrocltaw-
ska Szkota Ceramiki.

A.K.: I nie traktujemy tego jako szkoty w takim dostownym rozu-
mieniu. Oczywiscie to jest dla mnie zjawisko.

D.T.: Bardzo mnie zaciekawito to, co powiedziata$. Ja o tym nigdy
nie myslatam w ten sposéb, ze wtasnie Wydziat Ceramiki to byta
historia przede wszystkim wyktadowczyn, kobiet, prawda? To si¢
bardzo réznito od Wydzialu Malarstwa. Podejrzewam, ze takze
od innych wydziatéw, tych najbardziej popularnych w pewnym
sensie — Grafiki i Rzezby. A to nie byto troche tak, ze sie my§lato,
ze ceramika to jest wlasnie taka bardziej kobieca? Taka sztuka
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kobieca — w cudzystowie? I ze to pole tatwiej byto mezczyznom
oddac¢ po prostu? Ale moze to jest mylny trop?

K.M.: Mysle, ze odwrotnie, bo jednak tam sa bardzo duze gaba-
ryty. To jest jednak praca fizyczna, wysitkowa. Ja nie méwie,
ze kobiety nie moga tego robi¢, wrecz przeciwnie. Natomiast
nawet aktualna nasza sytuacja jest taka, ze wickszo$¢ studentek
to kobiety. Zastanawiam si¢ tylko, dlaczego mezczyzni oddali tak
tatwo to pole? Tego nie wiem.

D.T.: No i o ile si¢ nie myle, to réwniez z tego wydzialu wyszty tak
wspaniate artystki, jak na przyktad Natalia LL. I tam to pole dla
artystek byto.

K.M.: Nie wiem, czy te osoby byly szczesliwe. Czy te artystki byly
szczesliwe, ze musza uprawiaé ceramike? Tutaj styszeliémy, ze ona
czesto byla jednak jaka$ zmora. Ja to absolutnie rozumiem. Nato-
miast ceramika jest o tyle wspanialtym medium, ze taczy rzezbe
i malarstwo. Mysle, ze mozna si¢ tam po prostu odnalez¢, ale
jak najbardziej szanuje r6zne wybory i preferencje. Rozumiem,
ze mozna jej tez nie lubic.

A.S.: Ja tez musze przyznac, ze uwazam, ze wiedza na temat tych
artystek jest naprawde stanowczo zbyt mata, dlatego bardzo sie
ciesze z tego spotkania, z tej wystawy i ze byt to pretekst dla mnie
do zapoznania si¢ z historig tych oséb, szczegélnie Krzestawy
Maliszewskiej, do ktorej ja si¢ osobiscie odnositam. Kiedy wpisuje
sie jej imie i nazwisko w wyszukiwarce internetowej, niestety chyba
cala pierwsza strone zajmuja wyniki o tym, ze umarta. Bardzo
trudno natomiast jest sic dokopa¢ do zrédet, wickszych opraco-
wan biograficznych. Bardzo tez jest mato, moim zdaniem, jej prac
dostepnych online, wi¢ec troche mi przykro, ze nie ma tej wiedzy
ogoélnodostepnej, ze nie jest to spopularyzowane. To znaczy,
ze po prostu jest praca, ktéra jeszcze musimy wykonywac, zeby
ta pamie¢ byta zywa. Tak wiec oprécz tych moich subiektywnych
powodéw, dla ktérych nie znam tak dobrze tych artystek i ich
historii, jest tez jednak duzo takich obiektywnych...

D.T.: Jesli nawigzujesz do pamieci herstorycznej — to stosunkowo
nowe slowo, uzywane w miejsce historii — chciatabym tu zada¢
pytanie, czy warto w tych herstorycznych poszukiwaniach docie-
ra¢ do korzeni réznego rodzaju przeszkéd, ktére przed tymi
kobietami staty, wielu zaprzepaszczonych z réznych przyczyn
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mozliwoéci? O ile byscie przyktadaly tutaj wicksza wage do same;j
twoérczosci, zamiast skupiac si¢ na tych potencjalnosciach, na tych
biatych plamach, na tych zaginionych elementach?

A.K.: Moze odpowiem w taki sposéb, chociaz zdaje sobie sprawe,
ze to moze bardzo banalnie wybrzmie¢. Ja bym nie demonizowata
takich kwestii, jak wta$nie mniej lub bardziej obiektywne prze-
szkody. Panie wiedza, ze §wiat po prostu nie jest sprawiedliwy,
jakkolwiek by$smy o te sprawiedliwo$¢ zabiegali, to zawsze znaj-
dzie si¢ jakie$ pole, gdzie tej sprawiedliwosci nigdy nie bedzie. Nie
potrafie wskaza¢ czynnikéw, a nawet tez obserwuje co$ takiego,
ze przy probie tak zwanego wyréwnywania szans to wcale nie
powoduje, ze kto$ na przyktad lepiej artystycznie funkcjonuje.
Ze jego geniusz lepiej po prostu wybrzmi, dlatego, ze geniusz to
jest co$, co funkcjonuje niezaleznie od tego, jakie mamy warunki,
w jakim momencie si¢ urodzili§my, z jakimi przeszkodami zalez-
nymi mniej lub bardziej od nas si¢ borykamy. I to jest zawsze
ciekawe dowiedzie¢ si¢ na przyktad, co spowodowato, ze kto$ nie
malowat w jakim§ czasie swojego zycia. Na przyktad w przypadku
Krzetuskiej z ksiazki 15% abstrakcji wiemy, ze ona kompletnie nie
malowata miedzy 49 a 56 rokiem bodaj dlatego, ze byla zaj¢ta
administrowaniem nowo powstatej uczelni. I tworzeniem archi-
wow, list studentéw, zatatwianiem cegiet na odbudowe uczelni
i tak dalej... Po prostu nie malowata. Ja tez z jakiego§ powodu
przez jaki$ czas nie tworzytam. Dziewczyny, moze tez miatyscie
takie przestoje? Ja w ogéle mam taka tez tendencje, ze gléwnie
siebie obcigzam za to, ze wtasnie co$ tam sie nie stato i tak dalej,
ale ja nie chciatabym eksponowa¢ tutaj tez za bardzo siebie. Nie
ja jestem bohaterka tego spotkania. Bede si¢ starala to powscia-
gat. To jest ciekawe, ze sic dowiadujemy na przyklad, ze Krze-
tuska nie mogta malowaé w tym czasie. Ale co, jezeli powiem,
ze gdyby naprawde miata w sobie ten taki gteboki imperatyw, to
powiedziataby: ,,Przepraszam, nie chce si¢ zajmowa¢ administra-
cja, tylko chce malowa¢, bo wiasnie teraz mam do dopracowania
jaka$ wazna kwesti¢”. By¢ moze tak, by¢ moze nie. Nie wiem,
po prostu to sa pytania, na ktoére si¢ nie da fatwo odpowiedzie¢,
a wiec, zeby domkna¢ te moja mysl, czy nalezy sie w to zagltebiac?
Pewnie, ze nie nalezy, bo to jest raczej praca dla historykéw. Dla
teoretykdw, moze nawet dla socjologéw i dla szeregu innych oséb,
ktére na gruncie humanistycznym dobieraja wtasciwe sposoby
do badania zyciorysow. Za artystami stoi ostatecznie ich dzielo,
ta ilo§¢ obrazéw, ktére namalowali, ta ilo§¢ najlepszych obrazéw,
ktére namalowali... I jak sobie przypomnimy historie Vermeera,
ktory... Ile przetrwalo obrazéw Vermeera do dzisiaj? Niewiele
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ponad trzydzieéci... A ja nie czuje jakiego$ straszliwego niedosytu
z tego powodu, ze nie mogtam innych stu jego obrazéw zobaczy¢,
prawda? No wiec nawet ilo§ciowo artysci nie musza by¢ rozli-
czani. Ostatecznie kazdy po prostu ma dany swéj czas. Urodzit
si¢, niezalezne od siebie samego, w takim, a nie innym momencie
i miejscu. Po prostu nie jest niczyja wina, ze si¢ urodzit w lepszych
czy gorszych czasach, ze miat wigcej pieniedzy do tworzenia lub
wlasdnie przeciwnie — nie miat w ogoéle pieniedzy. No jako$ tam
na dnie tego wszystkiego jest talent.

D.T.: Skupienie i uwaga kierowane sg akurat tam, tak jak powie-
dziata$, z wyboru.

A.K.: Historia sztuki pokazuje nam, ze powstawaty dzieta
w naprawde skrajnie ekstremalnie trudnych warunkach zyciowych.
Powstawaly i beda powstawac.

K.M.: Ja chyba z natury jestem po tej stronie afirmatywnej po pro-
stu i uwazam, ze nasza rolg jest zapetnianie tych biatych plam.
Kto$ madry powiedzial, ze biate plamy sa, dopéki ich nie widzimy,
wiec po prostu moze to jest najprostsze. Zobaczmy je, wyciagnijmy
z szafy te obrazy. Czasem to jest kwestia tego, ze znajduje si¢
osoba, jaki$ impuls, ktéry sprawia, ze mamy zaszczyt te prace
znowu ogladac...

A.S.: Ja jednak chyba si¢ nie zgodze z moja przedmdwczynia. Bo
to nie jest przypadek, ze znanych artystow-mezczyzn sg cate listy,
a kobiet dziesie¢ razy mniej... Ja nie uwazam, ze to wszystko jest
kwestig indywidualng, ze na przyktad te artystki byty, nie wiem,
mniej zdolne. Zreszta nawet chyba sam talent jest kwestig dysku-
syjna. To znaczy talent owszem, jest wazny, ale chyba najwazniej-
sza jest i tak wilasnie ta praca, ktora siec wlozy, ten czas i zaanga-
zowanie i z tego sa efekty. Bez pracy nic nie powstanie. Tak samo
jest milion chyba powodéw, dlaczego artystki w jaki$ sposéb gina
wlasénie w tej biatej plamie albo czarnej dziurze. Tak naprawde to
sa powody rézne. Czy wiasnie takie domowe, jak macierzynstwo
chociazby, ktére pochtania, przy wielu dzieciach, dziesi¢¢ lat
zycia... Wiec to nie jest do konca sprawiedliwa sytuacja.

D.T.: W pracy z mtodymi artystkami w ramach programéw mento-
ringowych bardzo czesto pojawia si¢ nie kwestia czasu, ale kwestia
tak zwanego wlasnego pokoju, wtasnego miejsca. Idac troche tro-
pem stynnego dzieta Wiasny pokdj Virginii Woolf — niejednokrotnie
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te warunki lokalowe, ta wspé6tdzielona pracownia, ta kosztowna
pracownia, ktéra w zasadzie rujnuje wykonalnoé¢ dzieta, stanowi
wedlug moich osobistych badan, gtéwna przeszkode. Dzieci,
macierzynstwo bywaja nawet wspomozeniem w procesie twor-
czym — dzieci bywaja niezwykle kreatywne. Natomiast tu przy-
taczamy te anegdote, ze Hanna Krzetuska musiata malowa¢
w kuchni, bo duzy pokdj z picknym oswietleniem zajmowatl mat-
zonek. Chciatam was przy tej okazji zapyta¢ o codzienno$¢ twor-
cza wladnie. Jak tworzycie, gdzie tworzycie? Czy miasto, moze
uczelnia, moze srodowisko lokalne wspiera was w jakikolwiek
sposéb w tej kwestii? Byscie to miejsce i ten wlasny pokdj miaty
dla siebie?

A.K.: Ja w zasadzie podzielam w stu procentach twoj poglad.
W zasadzie sama go tez w sobie pielegnuje. Méwigc o wyréwny-
waniu szans, miatam na mys$li zupetnie co$§ innego. Cos$, co juz
jest nadbudowane nad tymi wczesnymi osiggnieciami feminizmu,
ktérego, jak by nie byto, wszystkie jesteSmy beneficjentkami. Teraz
mam wrazenie, ze w ogéle na malarstwie siedemdziesigt procent
nowo zatrudnionych oséb to sa kobiety, wiec jeszcze chwila, pare
chwil, moze jedno pokolenie, i bedzie to juz catkowicie sfemini-
zowany wydzial, wiec zobaczymy, jak to wtedy bedzie dziatato.
Ja zrobitam skr6t mys$lowy. Punktem wyjscia do mojej refleksji
byto wyobrazenie sobie, co sie dziato tutaj we Wroctawiu w 45
roku, jak w ogéle funkcjonowali artysci na tych zgliszczach...
I w tym sensie oni wszyscy byli w bardzo podobnym potoze-
niu, niezaleznie od tego, czy byli kobietami, czy mezczyznami,
bo w ogdle zyli w realiach, ktére nam jest sobie naprawde bardzo
trudno wyobrazi¢. Bez zadnych pracowni, wtadnie ze zrujnowa-
nymi dachami i tak dalej. No nie bede tego méwi¢, bo wszyscy
znamy historie Wroctawia po festung Breslau i historie Ziem
Odzyskanych... Natomiast ja obecnie funkcjonuje nomadycznie,
pracuje tam, gdzie akurat jest niski czynsz, mozliwie dostepny,
ktéry po prostu nie rujnuje mojego budzetu. Nie ma tutaj mowy
w moim przypadku o jakim§ wielkim wsparciu. Oczywiscie, wiem,
Ze s3 programy przyznawania pracowni. I przynajmniej do jakie-
go$ czasu to funkcjonowato. Pracownie nadawatly si¢ do remontu,
ale najczesciej byly w tak ciezkim stanie, ze naprawde sobie nie
wyobrazam, ze musiatabym trzy lata poswieci¢ na to, zeby po pro-
stu odbudowac taka zrujnowana pracownig, i to na wtasny koszt.
W zwiazku z tym bardziej optacalne dla mnie jest to, zeby wynajac¢
co$ na prawach rynkowych. To sie odbywa dzigki wskazaniom
réznych moich przyjaciét, ktérzy méwia: ,,Moze zapytaj tu i tam?”.
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I tak to jako$ dziata. Ja mam swoja przestrzen. Nie wyobrazam
sobie pracy z kim§ innym — ani nawet z moim partnerem. Kiedy$§
dzielitam pracownie z inng malarka. Bardzo si¢ lubity$my i lubimy
sie do dzisiaj, wtedy byly§my znacznie blizej ze soba i pracowato
nam si¢ §wietnie, ale to zawsze byla ta przestrzen dzielona. Nie
wiem wtaénie jak dziewczyny, ja jestem bardzo ciekawa waszych
odpowiedzi, jak to u was wyglada. Niechetnie wyobrazam tez
sobie siebie, na ile jestem w stanie sobie to wyobrazi¢, w jakiej$
grupie artystéw. Wszystko sie dzieje na jakich$ tam moich wta-
snych prawach i raz jest lepiej, raz gorzej. Czasem $§miesznie,
nawet jak teraz pracuje w starym szpitalu.

K.M.: Wigc ja pracuje¢ raz na uczelni, innym razem w domu. Kie-
dy$ tworzylam tez grupy artystyczne i spotykaliSmy sie wszedzie —
w prywatnych mieszkaniach, w jakich§ miejscach uzytecznosci
publicznej. Ja potrafie sie przystosowaé do ré6znych warunkéw,
dopiero wtedy, kiedy tam nikogo nie ma. Teraz oczywiScie mam
jakie§ ograniczenia, takze w zwiazku z kryzysem ekonomicznym,
wiec to jest troche utrudnione, ale tez nie mam problemu, zeby
sobie znalez¢ jaka$ inng przestrzen. Natomiast nie zawsze byto
tak tatwo. I tutaj chciatam powiedzie¢, akurat tak sie dobrze
skfada, ze jest z nami obecna Bozena Sacharczuk, ktéra w bardzo
trudnych dla mnie czasach wsparta mnie lokalowo i nigdy jej tego
nie zapomne. I to jest taka pomoc, ktérej chciatabym udzieli¢ tez
mlodszym pokoleniom i staram si¢ to robi¢. Moze nie w takiej
spektakularnej formie, jak zrobita to Bozena, ale czuje, ze mam
co$ do oddania §wiatu. Natomiast zdarzaly mi si¢ tez takie sytu-
acje w pandemii, kiedy wszystko byto zamkniete i nie pracowali-
$my na uczelni, tylko w domach. Pracowatam wtedy przy biurku.
Chyba mieli$my wtedy Rady Wydzialéw, wiec miatam przed soba
laptopa, a moj partner przebieral dwuletnie dziecko tuz obok
mnie, wiec to byly naprawde ekstremalne okoliczno$ci. Ale one
sa juz za mna, wi¢c mysle, ze jestem silniejsza w tym, ze w wielu
warunkach moge sobie poradzi¢. Ale podkresle raz jeszcze, cenie
sobie spok¢j i komfort — kiedy moge by¢ sama ze soba. I tego
wszystkim twoércom naprawde serdecznie zyczg.

A.S.: U mnie tez to réznie bywa wtasciwie, bo w zwiazku z tym,
ze fotografia jest dosy¢ mobilnym medium, to tak naprawde faj-
nie by byto mie¢ ten swéj kat poza domem. Ale jeszcze nigdy nie
miatam luksusu pracowni wtasnej, wtasnie gdzie§ poza miejscem
zamieszkania, bo gtéwnie pracuje w domu. Chyba ze chodzi
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o robienie zdjeé — robi¢ po prostu gdzie$ na zewnatrz i te miej-
sca sie zmieniaja. Nie sg state, wiec u mnie tak to wyglada. Teraz
w zwigzku z uczelnia w Hamburgu tez mam swoje miejsce, ale s3
tam cztery osoby w pokoju. Chociaz jest duzy. Wiec moze kiedys,
za kilka lat, bede mie¢ to swoje miejsce, w ktéorym bede mogta
zostawi¢ prace i wyjs¢, i wrdci¢ nastepnego dnia.

A.K.: Ja bym chciala jeszcze co$ doda¢, ale juz w kontekscie same;j
Krzetuskiej. Teraz mi sie przypomniato. To wiaze si¢ z twoim
pytaniem, mianowicie w ksigzce jest takie wspomnienie Hanny
Krzetuskiej jeszcze z czaséw mtodosci i mieszkania w Krakowie.
Po pierwszej wojnie §wiatowej Rada Gtéwna Miasta ustanowita
prawo, ktére zobowiazywato kazdego wtasciciela nowo budo-
wanej kamienicy do tego, zeby zawsze na ostatnim pietrze byto
miejsce przeznaczone na pracowni¢ tworcza. Tak byto w Krakowie
po pierwszej wojnie i w dwudziestoleciu miedzywojennym, ale
jednoczes$nie Krakéw wtedy byt miejscem nasyconym artystami
do granic mozliwos$ci. A to wcale nie roztadowywalo potrzeb
i na przyktad Krzetuska tez dzielita przestrzen z innym malarzem.
Oni byli po prostu na godziny poumawiani, ona zresztg byta
poszkodowana, bo dopiero po potudniu mogta pracowa¢. Jesli
pamictam dobrze, to on tam miat czas do czternastej, a potem
szedl na obiad. I tez nomadycznie si¢ to odbywato, ze wiasnie naj-
pierw w jednej kamienicy, potem w innej. To mi sie wydato takie
fantastyczne. Dlaczego dzisiaj deweloperzy nie sa zobowiazani,
zeby we wszystkich domach, kamienicach, jakich§ budynkach
powstawaty pracownie? Co zlego by si¢ stato? No w kazdym
razie ona potem juz z przekasem nadmieniala, ze owszem, taki
dekret wszed! i te pracownie powstawaty, ale radni zapomnieli,
ze te pracownie powinny by¢ wyposazone w toalety i dostep do
biezacej wody... Takie wiec troche kompromisowe rozwigzanie...
Takie wspomnienie przyszto mi do gtowy wtasnie, a propos tego,
jak ona sobie radzita w swoich czasach.

D.T.: To teraz pytanie o grupy lokalne dziatajace we Wroctawiu.
O wsparcie, ktére czerpiemy ze §rodowiska, z wzajemnej pracy.
Tez nawiaze do tego, co powiedziata$§ o wsparciu, ktére otrzyma-
ta§ od kobiet wtasnie — przywotujac posta¢ Bozeny (Sacharczuk),
ktora ci¢ wsparta. I to tez sie bardzo cz¢sto w rozmowach z artyst-
kami pojawia, ze kobiety wspieraja si¢ wzajemnie w réznych spra-
wach zwiazanych z sama tworczoécia, i w kwestiach merytorycz-
nych, a takze w sprawach technicznych, o ktérych méwitas, Aniu
(Kotodziejczyk). Jak uwazacie, w kontekscie Grupy Wroclawskiej,
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Wroctawskiej Szkoty Ceramiki czy pézniejszych grup, ktére poja-
wialy sie tez przeciez licznie w latach osiemdziesigtych, czy my
dzisiaj mamy we Wroctawiu znaczace grupy artystyczne? I jak wy
sie czujecie wzgledem tych grup, tych sieci wspotpracy, powia-
zan? Bo z jednej strony pracujemy samodzielnie, ale ty, Karino
(Marusinska), jestes$ na przyktad kojarzona z dziewczynska Grupa
LUHUU!, Agnieszka (Sejud) pracowala w kolektywie dwuosobo-
wym, a ty, Aniu (Kolodziejczyk), pracujesz dos¢ indywidualnie,
ale wspotpracowata$ chocby z grupa Silesia. Wspétpracujemy tez
razem w ramach naszych projektéow. Czy te grupy we Wroctawiu
dzisiaj tez maja duze znaczenie?

K.M.: Nie podejme sie oceny w ogdle tego, co dzieje si¢ teraz
we Wroctawiu, poniewaz mdj stan wiedzy jest zbyt nikty, wiec
pozwolicie, ze jednak nie odpowiem bezposrednio na to pyta-
nie... Ale rzeczywiscie wspéttworzytam grupy, jak choéby, tak
jak wspomniata$, Grupe LUHUU!, ktéra zajmowata si¢ perfor-
mansem, nalezalam do projektowej grupy Wzorowo, a aktualnie
jestem w kolektywie i fundacji Food Think Tank. Wszystkie one
sa mi bardzo bliskie. Wspéttworzytam je, wspoéttworze i czuje
sie z nimi bardzo zwiazana. I dla mnie osobiscie grupy s3 o tyle
wazne, ze one pozwalaja mi konfrontowaé moje postawy i pomy-
sty z innymi osobami. Te grupy czesto tez s3 interdyscyplinarne.
W takich sie dobrze czuje, poniewaz mam wiecej punktéw odnie-
sienia do wlasnych dziatan i nie jestem sama. Ale nie zmienia to
faktu, ze tak jak wcze$niej wspomniatam, pracuje réwniez indy-
widualnie. Umiem taczy¢ te dwa aspekty i to sie w moim zyciu
sprawdza. Powiedzialabym, zZe naturalnie tego potrzebuje.

A.S.: Ja mam podobnie, jesli chodzi o taczenie pracy indywidual-
nej z pracg w grupie. Czasami ta praca w grupie wiasciwie jest bar-
dzo nieformalna. Wydaje mi si¢, Ze na przyktad we Wroctawiu jest
mocno dziatajace srodowisko fotograficzne, ono ma tez podtoze
instytucyjne. Wymienitabym tutaj na przyktad OPT czy galerie
Miejsce przy Miejscu, czy nawet osobe Macka Bujko, ktory jest
teraz dyrektorem BWA, a wczesniej miat dziesigcioletnia historie
tworzenia festiwalu fotograficznego. To wszystko nabrato jako$
sity i rozpedu. Oprécz tego ja sama staram si¢ organizowac spo-
tkania fotograficzne pomiedzy moimi znajomymi i ich znajomymi.
Jest tez wiec jaka$ taka bardzo, bardzo nieformalna sie¢ wymiany
nastawiona na wzajemne wsparcie. Mysle, ze to jest bardzo wazne.
Mie¢ to wsparcie — bo czasami wiasnie w tej pracy indywidualne;j
czujemy si¢ osamotnieni.
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A.K.: Chce mi si¢ $§mia¢, bo to, co teraz powiem, to naprawde
zato$nie zabrzmi, ale ja si¢ nie nadaje po prostu do zadnych grup.
Naprawde, ja mam tego §wiadomoé¢ od poczatku i to dobrze,
bo po prostu ani sobg nikomu nie zatruwam zycia, ani tez sama
sie nie denerwuje. Ale, tak jak wspomniatam, bardzo lubie przeby-
wacé w towarzystwie tworczych oséb i tutaj bym to jako$ rozdzie-
lita, przynajmniej bym sprébowata, bo wspomniatas o tej grupie
Silesia. To jest grupa akademicka, taka artystyczno-badawcza.
Zajmuje si¢ historiag Dolnego Slaska, ktéra dla mnie jest jednym
z wazniejszych w ogdle tematow, z ktérego wyprowadzam wilasne
malarskie przemyslenia. I to byto dla mnie ciekawe, dlatego ze tam
sie spotykali wprawdzie artysci, ale gtéwnie po to, zeby porozma-
wiaé o historii, o tym, co nas otacza na Dolnym Slasku. Wiec to
mialo troche inny charakter, prawda? Dlatego to od nas nie wyma-
gato jakiego$ takiego docierania si¢ artystycznego. Jedyna grupa,
chociaz to nie jest grupa artystyczna, chyba ze, Michale (Bieniek),
zechcesz nazwa¢ Art Transparent grupag artystyczna, w ktorej sie
czuje fantastycznie, to jest wlasnie fundacja i wszystko to, co
poprzez nig tworzymy. I wtasnie poprzez Przeglad Sztuki SURVI-
VAL, wokét ktérego wiele lat temu zawiazata si¢ Art Transparent,
miatam okazje wraz z moimi kolegami, kuratorami i wszyst-
kimi organizatorami przygladac si¢ powstawaniu kolejnych grup
we Wroctawiu, wiaénie takich jak na przyktad Grupa LUHUU!
Potem powstawaly kolejne. Ty, Agnieszko (Sejud), wspomniata$
o $rodowisku fotograficznym. Tutaj mam najmniej danych. Znam
oczywiscie osoby, ktére tworza to srodowisko, ale raczej w nim nie
bywam. Moze fotografia to jest inne medium, cho¢ nie ma si¢ co
w ten sposéb oczywiscie usprawiedliwiaé. Ale sprawia mi przyjem-
nos¢ duza obserwowanie tego, jak grupy dziataja w ogéle. Grupy
mayja tendencje do tego, zeby si¢ rozpadad, i to tez jest zawsze
cickawy moment, prawda? Potem jakie§ indywidualne kariery si¢
na tym nadbudowuja, jakie§ postawy. Tak, to jako zjawisko jest
dla mnie bardzo fascynujace, ale niestety sama nie mam zdolnosci,
osobistego talentu do tego, zeby w grupie funkcjonowac.

D.T.: Pozostane jeszcze przy tym watku wroctawskim. Niestety
bede drazy¢ i zadawac pytania trudne. Spotykamy sie tez ze sfor-
mufowaniem, ze Wroctaw, by¢ moze lokalizacyjnie, by¢ moze tez
z powodu malej liczby instytucji prywatnych, galerii, jest miejscem
doé¢ trudnym w poréwnaniu z innymi duzymi miastami w Pol-
sce czy po sasiedzku — w Niemczech. Ze trudno tu prowadzi¢
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nieskr¢powang dzialalnos$¢ artystyczna. Chcialabym, zeby pytanie
byto doé¢ otwarte, cho¢ wiem, ze jest juz nacechowane osagdem...

A.K.: Ja bardzo krétko. Rzeczywiscie tak jest, ale czy my wtadciwie
mamy gorzej? Duzo gorzej niz nasi poprzednicy? Pewnie inaczej.
Po prostu kazde pokolenie co dekade moze napisa¢ esej na ten
temat. O trudno$ciach na gruncie promocji, widocznosci, 0sig-
gnie¢... My mamy wlasne problemy, z t3 tylko réznica, ze moze
teraz tatwiej jest wyjecha¢ do Warszawy, ktéra uchodzi za mekke
wszelkich wydarzen i ktéra by¢ moze oferuje lepsza i szybsza
$ciezke kariery... No ale z jakiego§ powodu nie zawsze w tej War-
szawie sie znajdujemy. Nie wiem... Ja bym bardzo chciata jak
najmniej czasu po$wiecac na to, zeby omawia¢ takie sprawy. Bo,
zgodze si¢ z toba, ze jest to trudne i momentami bardzo frustru-
jace, ale chyba nie, nie wiem, nie czas i miejsce w tym momencie
na to, zeby z mojej strony jako§ tutaj ten komentarz poglebiad.

K.M.: Zgadzam si¢ z Ania i wladciwie nie wiem, czy mam co$
na ten temat wiecej do powiedzenia.

A.K.: Tez zastanawiam sie, czy rzeczywiscie jest gorzej, niz byto
wczesniej... Czy jest lepiej? Nie potrafie tego ocenié¢, bo z naszej
perspektywy na pewno jest gorzej, prawda? Ale to jest perspek-
tywa naszego pokolenia i moze najlepiej by byto, zeby$my nie
poréwnywali si¢ do innych?

K.M.: Mysle w ten sam sposob.

A.K.: Mnie chodzi to, ze to pytanie otwiera dyskusje niezwigzang
juz z nasza dzisiejsza problematyka, chociaz ono jest bardzo
wazne zapewne dla kazdej z nas indywidualnie. Bo to jest dysku-
sja na temat tego, jak funkcjonuje w Polsce rynek sztuki. Zrébmy
sobie kiedys$ spotkanie na ten temat. To wtedy posiedzimy pare
godzin i nie wiem, moze si¢ uda co§ wypracowac?

D.T.: Grupe ekspercka trzeba by byto powotac.

A.S.: Ja nie wiem, czy moge si¢ zgodzi¢, czy moge si¢ nie zgodzic.
Bo to zalezy, o czym dokltadnie méwimy. Bo jesli chodzi o samo
tworzenie i prace na przyktad nad indywidualnymi projektami, to
chyba nie ma za bardzo znaczenia, w jakim miejscu si¢ znajdujemy,
o ile mamy wta$nie jakie$§ podstawowe §rodki do dziatania. Nato-
miast jesli chodzi o jaka$ widzialno$¢ sztuki w miescie, ilo§¢ os6éb
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zaangazowanych, czy to, ile sie tutaj poswieca pieniedzy na dzia-
talno$¢ instytucji w pordwnaniu na przyktad do tego, ile z budzetu
miasta otrzymuja druzyny sportowe, takie jak Slask Wroctaw... To
sa jakie$ kwoty... No mozemy sie tylko po§miaé troche z tego i tyle.
W tym ujeciu sztuka to dziatalno§¢ marginalizowana przez miasto,
chyba mozemy tak powiedzie¢.

D.T.: To ten watek domknijmy i wr6¢my do naszych bohaterek,
wiszacych tutaj dzisiaj na §cianach w tych pieknych zestawieniach,
ktorych sie podjelyscie. Jak wyglada praca twércza w zestawieniu
z jakim$ innym dorobkiem, dziedzictwem? Jak przebiegato to
u was? W przypadku tej wystawy? Czy to sa moze nastepstwa
jakich§ wczesniejszych juz préb? Poréwnawczej pracy?

A.K.: Ja wybratam kilka obrazéw Hanny Krzetuskiej, ktére staty
sie punktem wyjscia do stworzenia wtasnej kompozycji, ale w taki
sposob, zeby mozliwie czytelnie, nawet nie tyle na§ladowaly, ile
pozostawaly w dialogu wtasnie z kompozycjami Hanny Krzetu-
skiej. Opowiem jeszcze taka przygode, ktéra mogtam przezyc¢,
zresztg z udziatem Michata Bienka. To byto dwa lata temu, dzieki
Malgorzacie Kujdzie, ktéra fotografuje dzieta sztuki w catym
Wroclawiu... Malgosia robita sesj¢ w Muzeum Archidiecezjalnym,
ktére przenosi swoje zbiory do nowego budynku, i tam odkryta
zbidr prac podpisanych wiasnie: Hanna Krzetuska. Szybko powie-
dziata o tym odkryciu Michatowi (Bieikkowi) i tak doszlo do
naszego spotkania na strychu Muzeum. I tam odnalezliémy zbiér
chyba czterdziestu siedmiu obrazéw Hanny Krzetuskiej, znajdu-
jacych sie w réznym stanie. Te obrazy przelezaty tam kilka dekad.
Warunki nie byty najlepsze, ale przyzwoite temperaturowo, wiec
cate szczedcie obrazy nie splesniaty. Nic im sie ztego nie stato.
I w zasadzie do dzisiaj trwa takie mikro$ledztwo, co spowodowato,
ze te obrazy sie tam znalazly. Odkryta$ to, Ewa? Moze przejmiesz
mikrofon?

Ewa Pluta: Dobrze, powiem. To jest wiadomo$¢ z ostatniej chwili,
po rozmowie z dyrektorem Muzeum Miejskiego Wroctawia. Jak
wiadomo, Krzetuska pod koniec zycia trafita do hospicjum pro-
wadzonego przez zakonnice w Trzebnicy. Mniej wigcej w tym
czasie miala ostatniag duza wystawe w BWA, i kiedy ta wystawa
sie skoniczyta, prawdopodobnie odwieziono jej te obrazy do
Trzebnicy. Z Trzebnicy zadzwoniono do Muzeum Miejskiego
Wroctawia z pytaniem, czy muzeum nie przyjetoby tych ptécien
do siebie. Muzeum z jakich§ powodéw nie chciato. W zwiazku
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z tym w Trzebnicy z duzym prawdopodobienstwem po prostu
uznano, ze poniewaz jest to sztuka, to musi trafi¢ do jakiego$
muzeum. A jezeli nie Miejskie, to niech bedzie Archidiecezjalne.
Wiadomo, w kurii wszystko jest powigzane nitkami wzajem-
nych relacji i zalezno$ci. Zatem one z Trzebnicy zostaty wywie-
zione do Wroctawia do Muzeum Archidiecezjalnego. No i tam,
na strychu, przelezaly te dziesieciolecia az do roku ich cudownego
odnalezienia.

A.K.: Ja opowiadam o tym dlatego, ze wtedy miatam niepowta-
rzalng okazje, zeby zobaczy¢ obrazy Hanny Krzetuskiej po prostu
bezposrednio, w zasadzie przerzucajac ptétno za ptétnem. Nawet
pomimo tego, ze tam bylo przyciemnione $wiatlo, to i tak dato
si¢ widzie¢ wlasciwie wszystko — struktury, faktury. Potem one
zostaly tutaj przewiezione, zdokumentowane wtasnie przez Mail-
gorzate (Kujde). No i to byl ten moment, impuls bardzo zywego
zetkniecia sie z twérczo$cig Krzetuskiej. I wtedy wtasnie ten
pomyst powstatl — najpierw planowatam zareagowac artystycznie
tylko na jeden obraz, ale wybratam sobie ostatecznie kilka. Tutaj
na $cianie wisi efekt, mozecie panstwo zobaczy¢ i oceni¢, do
jakiego stopnia ten dialog si¢ udat. Tak wygladata moja historia
pracy z obrazami Hanny Krzetuskiej. Nie planuje¢ kontynuacji,
bo tak naprawde to ja nie za bardzo lubi¢ reagowac na prace
innych artystéw. Po pierwsze dlatego, ze ten artysta juz co$ odkryt,
i niech z tym zostanie... Ja tez si¢ poruszam w obrebie abstrakcji
geometrycznej, wiec to nie jest tak, ze musiatam przy okazji tej
pracy przewarto$ciowac caly swdj warsztat... Metodologie pracy
raczej. To byto dla mnie ciekawe, jak ja wypadne w kontekscie
obrazéw Hanny Krzetuskiej. Ale na ten moment raczej nie planuje
kontynuacji. Méwie ,,raczej”, bo nigdy nie wiadomo, jak nas zycie
poprowadzi — réwniez $ciezkami sztuki.

K.M.: Ja kolejny raz podpisuje si¢ pod ostatnim fragmentem
wypowiedzi Ani, bo podobnie, ja nigdy wcze$niej nie odnositam
si¢ bezposérednio do zadnego artysty. Nie miatam takiej potrzeby.
Ja staram si¢ opowiadac o jakich$ zjawiskach, problemach i to jest
taka moja gléwna materia czy tez powodem, dla ktérego pode;j-
muje si¢ realizacji prac. Tak jak wspominatam wcze$niej, zostata
mi przydzielona Wanda Gotkowska. Potraktowatam to po prostu
jako wyzwanie i wydaje mi si¢, Zze moja praca jest wypadkowa
wielu takich elementéw z jej twdrczosci, ktére mnie zafascynowaty.
Skupitam swoja uwage na kolekgji ,,Ziemia” i wla$ciwie chcialam
jeszcze bardziej zuniwersalizowa¢ jezyk, ktéorym postugiwata si¢
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Golkowska. Ona pisata stowo ,ziemia” w wielu jezykach, w taki
linearny sposéb. Tak wiec chciatam uzy¢ tej materii gliny, ceramiki,
ziemi po prostu — to jest juz maksymalne uproszczenie, poniewaz
glina jest tym materiatem, ktéry faczy nas wszystkich, ktéry jest
dla nas wszystkich wspélny. Druga rzecz jest taka, ze chcialam
opowiedzie¢ o zjawisku marginalizacji kobiet w ogélnosci, stad
te puste przestrzenie pracy. Wida¢ przez nie grunt i wlaéciwie to
jest metafora luk w historii, tych wydarzen, nazwisk, ktore nie
zostaly jeszcze wypowiedziane, nie zostaly opowiedziane. I to
jest w pewnym sensie zywa materia, nad ktéra, bedac tutaj teraz,
pracujemy, o ktérej rozmawiamy. Kolejna rzecz... Ja bym tego tak
zgrabnie jak Malgosia Mi$niakiewicz sama nie opisata. Gosia, ty
stwierdzita$, ze w nawigzaniu do linorytéw Gotkowskiej ja inter-
pretuje taki moment jej przejscia od form organicznych do bar-
dziej matematycznych. I to widzi Gosia, ktéra zna cala twérczosc
Gotkowskiej i potrafi chronologicznie na nig spojrze¢. Natomiast
dla mnie byly istotne napiecia pomiedzy tym, co organiczne i geo-
metryczne. Tutaj moze troszeczke sie naraze, ale geometria koja-
rzy mi sie z rodzajem wtadzy, kontroli... Moim zalozeniem bylto
zbudowanie elementéw w postaci ceramicznych watkéw. Ja oczy-
wiscie na poczatku dazytam do tego, zeby one byly maksymalnie
regularne, réwne i tak dalej. Podczas kiedy ta materia wymykata
si¢ spod kontroli i one podczas suszenia i wypalu samoistnie si¢
formowaly, kruszyly i wiasciwie juz nie byty tym, co zamierzatam
poczatkowo...

D.T.: I jeszcze pokazujesz tutaj te fotografie, ktora takze przedsta-
wia taki wylom w ziemi, prawda?

K.M.: Tak, pokazuje¢. Elementy mojej pracy sa rézne, ale widze
w nich powigzanie w postaci tych ubytkéw. Wskazuje na niesta-
bilnoé¢ gruntu, po ktérym stapamy, jesli nie podejmiemy wysitku
spojrzenia do swoich korzeni i uzupetnienia historii o wazne ele-
menty. Do tego momentu, do tego miejsca, do ktérego jestesmy
w stanie dotrze¢. MySle, ze troche moze zagmatwatam.

D.T.: Nie, jest to chyba zrozumiate dla nas i gdyby kto$ podjat sie
analizy psychologicznej twérczoéci Wandy Gotkowskiej, to mozna
zwréci¢ tam uwage na watek kontroli, na watek tej coraz bardziej
postepujacej geometrii w jej sztuce. Odnosita si¢ jeszcze do tych
form bardziej organicznych.

_)

Karina Marusinska,

»Biate plamy sa, poki ich nie
zauwazamy” (czesé instalaciji),
w ramach wystawy ,,To maluje
ja!” w Mieszkaniu Gepperta,
2022, fot. Matgorzata Kujda
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K.M.: Ja wybratam te, czy wybieraliémy wspoélnie w momen-
cie, kiedy juz i tak bylam w procesie, wiec to byta praca, ktéra
powstawata dosy¢ szybko, intuicyjnie. No i wiasciwie taka jest jej
specyfika, ze staratam si¢c obserwowaé bardzo czujnie ten proces
i szuka¢ takich analogii wtaénie z twoérczosciag Gotkowskiej. Oczy-
wiscie nie robitam tego na sife, natomiast sa one dla mnie samej
wazne — zeby je rozpoznad i zobaczy¢.

D.T.: Rozpoznata$ ten moment przejécia z form organicznych do,
chwile pé6zniej, juz w latach szes¢dziesiatych, tych form niezwykle
zdyscyplinowanych.

K.M.: Ja sprostuje — ja wyczutam, a Gosia (Mis$niakiewicz)
nazwata.

D.T.: Jezeli pozwolicie pafistwo, to ja — tak jak pani Mira (Zele-
chower-Aleksiun) pozwolila sobie méwié o nieobecnym tutaj
mezu — przytocz¢ wspomnienia Przemka (Pintala), ktéry dzisiaj
nie dotaczyt z powodéw domowych i remontowych do naszej
dyskusji. Przemek w pewnym momencie zostat asystentem Wandy
Gotkowskiej ze wzgledu na to, ze poprzednia asystentka, a siostra
obecnej tu Elzbiety Koscielak, Malgorzata Koscielak, wyjechata
do Standéw Zjednoczonych. Do dzisiaj opowiada mi o tym, jak to
jego profesor nie pozwolita mu w tamtym okresie na wytwarzanie
czegokolwiek innego niz bardzo zdyscyplinowana abstrakcja
geometryczna. I wiele rzeczy zostalo zaniechanych, niezaakcep-
towanych i do dzisiaj Przemek wskazuje na ten okres jak na takie
biate plamy, ktére by¢ moze, gdyby zostaly wtedy zapelnione,
poprowadzityby go w zupetnie innym kierunku jako twoérce.
Wiec mamy tutaj ciekawy przykiad zupelnie odwrotny — domi-
nacji kobiety-artystki o niesamowicie silnej osobowosci. A potem
przyszedl w zyciu Wandy Gotkowskiej moment tracenia kontroli
wskutek choroby. W tym miejscu zapytam wiec o kontrole. Czy
sztuka nam daje kontrole, czy sztuka nam daje wolnos§¢?

K.M.: Chciatam tutaj dopowiedzie¢, ze w trakcie pracy mnie takze
zafascynowaly ostatnie rysunki Gotkowskiej. Widzialtam w nich
te dyscypline, te geometrie, ale tam linia wymyka si¢ juz spod
kontroli. I pomy$latam sobie, ze jest w tym jakie§ przyzwolenie
na stabo$¢... W tym rozedrganiu widze czynnik ludzki, troche
przeciwny w moim odczuciu tej zdyscyplinowanej abstrakgji.
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D.T.: Mysle, ze mozesz tutaj bardzo duzo doda¢ ze swojego
doéwiadczenia.

Elzbieta Ko$cielak: Nie bede monopolizowac picknej dyskusji
pan. Chciatam tylko zrobi¢ taki drobny przypisy do sytuacji
twérczej Wandy (Gotkowskiej). A propos pewnej grupy czy stylu,
ktory zaczat funkcjonowad w srodowisku wroctawskim, ten styl to
konceptualizacja, badz abstrakcja geometryczna, i osoby tworzace
w tych dwéch nurtach byly ze soba powigzane towarzysko, byly
tez powiazane uczelnianie. Niektére z nich wyktadaty na wro-
clawskiej uczelni. I to, o czym wspomniata Daniela (Tagowska),
ze byt taki jaki§ przymus tworzenia tych prac w okre$lonym stylu,
ten trend wynikal w pewnym sensie z poczucia walki wewnatrz
Akademii, poniewaz w pewnym momencie wtaénie pod koniec lat
siedemdziesiagtych wytworzyla sie taka sytuacja, w ktérej dotych-
czasowi abstrakcjoniéci utrwalili swoja pozycje, stajac sie ortodok-
syjnie geometryczni. Powoli pojawiato sic nowe pokolenie, ktére
p9zniej miato zaowocowac zar6wno nowymi dzikimi, jak i grupa
Luksus, ktéra rozluzniata trendy takiej ortodoksji geometryczne;j.
W tym wlasnie czasie Przemek (Pintal) zostal asystentem Wandy
Gotkowskiej. Byt to moment, w ktérym juz te dwie frakcje jakby
si¢ konfrontowaly. Ona by¢ moze chciata w ten sposéb uzyskaé
taka klasyczng forme tej geometrii. A to pdzniejsze drzenie reki
to juz raczej fizjologia.

D.T.: Jeszcze, Agnieszko, powiedz o twoim nawigzaniu do Krze-
stawy Maliszewskiej.

A.S.: Dla mnie tez byly inne obrazy interesujace, nie tylko ten,
ktory wybraliémy do wystawy. Ale niestety nie byto ich w dostep-
nych zbiorach. Maliszewska malowata duzo portretéw kobiet,
wiec ja sie staratam skupi¢ na niewidzialno$ci kobiet — w tym
moim multiplikowanym autoportretecie. Wiec taki byt méj cel,
ze jednak ta twarz zostaje tam wielokrotnie uzyta i przy pierwszym
spojrzeniu, mam nadzieje, ze jej nie widac...

Matgorzata Misniakiewicz: My si¢ z Michalem (Bienkiem) bar-
dzo zastanawialiSmy, ktére mtode artystki chcemy zaprosi¢ do
wspolpracy i do tego dialogu. I wydawato nam si¢, ze pewna wraz-
liwos¢ Kariny (Marusinskiej) jest bardzo ciekawa odpowiedzia
na dystans, ktory jest obecny w pracach Gotkowskiej. Natomiast
jesli chodzi o Agnieszke (Sejud), to duza czes¢ jej tworczosci
takze dotyczy przedstawiania kobiet. I to byt ten klucz. Medium
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fotografii i w ogdle myslenie o jakim§ takim profilu popkulturo-
wym w zestawieniu z barwnos$ciag Maliszewskiej — to tez nie byto
bez znaczenia.

E.P.: Nie wiem, Gosia (Mi$niakiewicz), czy to bylo zamierzone,
ale tkneto mnie teraz, ze udato si¢ tez ztapac takie fizyczne podo-
bienstwo miedzy artystkami, miedzy wami! Bo na przyktad Aga
(Sejud) jest bardzo podobna do Krzestawy Maliszewskiej — z tych
starszych zdje¢. A Ania (Kolodziejczyk) ma znowu styl Krzetu-
skiej. Wiele oséb o tym wspominalo. Moze wigc jakies fluidy...?

D.T.: Pami¢tam tez prace nad zeszloroczna wystawa w ramach
cyklu ,,15% abstrakcji", w ktérej z Przemkiem (Pintalem) odnosi-
liSmy sie do Zdzistawa Jurkiewicza i Marii Michatowskiej. Po sesji
fotograficznej zrobionej nam przez Gosi¢ (Kujde) z niebywata
radoscia ogladaliSmy archiwalne zdjecia Zdzistawa i Marii z lat
sze$c¢dziesigtych, znajdujac fizyczne podobienstwa. Chyba jest to
nieuniknione, prawda? W takiej pracy z konkretna osoba jej duch
powraca i objawia si¢ przynajmniej na czas procesu.
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BABY, NIE
DZIADY! CZY
ZASWIATY
MOGA ZA-
SWIADCZYC

| JAK WYDZIE-
DZICZYC SIE
Z PATRIAR-
CHATU?

Zofia Reznik




1) Claudio Marchiaro, Frank Bonethe,
»Lo spiritismo la teoria e le tecniche”,
Mediolan 1978, s. 54 (domena publiczna,
Wikimedia Commons)

2) Lucjan Emil Béttcher, ,Stoliki

wirujace. Szkic informacyjny zawierajacy
wskazowki praktyczne prowadzenia
seansow czyli posiedzen spirytystycznych
(medyumistycznych) ze stolikiem
wirujgcym”, Lwow : ,,Kultura i sztuka®,
[1913] (domena publiczna, Wikimedia
Commons/Polona)
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Do napisania tego tekstu w ramach projektu osnutego wokoét
odzyskiwania postaci malarki Hanny Krzetuskiej (znanej tez
jako Krzetuska-Geppert) — i szerzej: uwidaczniania obecnosci
i roli artystek w tworzeniu stynnej Szkoly-Grupy Wroctawskiej' —
zostalam zaproszona jako dziatajaca we Wroctawiu feministyczna
badaczka historii sztuki. Ma on by¢ przede wszystkim metodo-
logiczna refleksja na temat zajmowania si¢ przeoczonymi artyst-
kami, ktére pozostawaty w cieniu dziatajacych réwnolegle do nich
tworcow, nierzadko zreszta swoich mezéw i kolegéw. Przywotane
w opisie projektu ,To maluje ja!" Krzetuska, Wanda Gotkowska
i Krzestawa Maliszewska?, ale tez Janina Zemojtel, Maria Micha-
towska, Anna Szpakowska-Kujawska czy mniej znana Krystyna
Szczypczynska®, bedace wéréd wymienianych przez Eugeniusza
Gepperta ,,23 kolegéw malarzy, rzezbiarzy i grafikbw”, ciesza si¢
dzi§ pewnym uznaniem. Ale czy adekwatnym i wystarczajacym?
Czy znajduje ono odbicie w obecnosci ich prac w muzealnych

Formalnie byla to poczatkowo Szkota Wroctawska (1961-1967), a pézniej — zgodnie
z ususem — zostala przemianowana na Grupe (1967-1976), zob. Sylwia Swistocka-
-Karwot, Sztuka we Wroctawiu w latach 1945-1970. Artysci, dzieta, krytycy, Wroctaw
2016, s. 210—211. Zastosowany tu przeze mnie nieuzywany zapis ,,Szkota-Grupa” jest
intencjonalny i stanowi¢ ma pewnego rodzaju interwencje, rezonujaca z dwuczlo-
nowym nazwiskiem , Krzetuska-Geppert”. W przeciwienstwie do prostego zastapie-
nia zaswiadcza z jednej strony o formalnej zmianie, a z drugiej o tozsamosciowej
cigglosci. Manifestuje si¢ tu problematyka przynaleznosci, logocentryzmu i wladzy
oznaczania w patriarchalnym i meskocentrycznym systemie (prawnym) oraz jezyko-
wego za§wiadczania o przesztosci, podmiotowosci i autonomii.

Hanna Krzetuska. To maluje ja!, Art Transparent, https://arttransparent.org/event/
hanna-krzetuska-to-maluje-ja/ (data dostepu: 2.11.2022).

Swistocka-Karwot, Sztuka we Wroctawiu w latach 1945-1970, s. 210—-216.

Tamze, s. 212.
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kolekcjach i widocznosci na wystawach? I czy za zycia byly one
dostatecznie docenione, czy odchodzily z tego §wiata w poczuciu
tworczej, zawodowej i spotecznej satysfakcji?

Spotykajac sie z historycznymi artystkami, mam zwykle duzo wie-
cej pytan, niz jestem w stanie uzyska¢ odpowiedzi. Podobnie tu,
w kontekscie projektu dedykowanego w duzej mierze artystkom
juz niezyjacym. Co takiego mogtabym wnies¢ do tego przedsie-
wziecia, skoro na co dzien jestem herstoryczka pracujaca metoda
historii méwionej? Moja praca polega zazwyczaj na wspdttworze-
niu wiedzy wraz z osoba, ktéra ma gotowos¢ podzieli¢ si¢ ze mna
swoja opowieécia. Moim zadaniem jest stworzy¢ odpowiednie
warunki — takie, by kobieca® mikronarracja mogta zosta¢ wypowie-
dziana i aktywnie towarzyszy¢ w jej opowiadaniu, a potem wzmoc-
ni¢ jej wydzwiek®. Czy takie doswiadczenie moze si¢ tu przydad,
skoro w centrum zainteresowania projektu sa twoérczynie, ktérych
fizycznie z nami juz nie ma? Jak moge uczynic je tutaj uzytecz-
nym? Istota méwionych herstorii, ktérymi od blisko dziesieciu
lat zajmuje sie w polu sztuki na terenie tzw. Ziem Odzyskanych,
jest wlasnie symboliczne i bardzo namacalne ,,oddawanie gtosu”
kobietom, ktérych glosy w przesziosci nie byty dostatecznie sty-
szane’. Co zrobi¢, gdy interesujace nas artystki sa juz bezpowrot-
nie niedostepne — gdy zamiast ich opowies$ci wybrzmiewa cisza?
Czy méwiona herstoria sztuki jest tu catkiem bezradna? Aura
Swigta Zmarlych, gdy pisze ten tekst, oraz moje do$wiadczenia

Piszac o ,kobietach” i ,,kobiecoéci” czy ,,mezczyznach i ,,meskosci”, mam na mysli
osoby socjalizowane jako kobiety lub mezczyZni oraz zesp6t cech, postaw i zacho-
wan kulturowo uznawanych za wiaéciwe tej pci. Wyjscie poza genderowo binarny
opis przesztosci to perspektywa ciggle jeszcze w polskiej historii sztuki nieobecna i,
w moim przekonaniu, niezwykle warta uwagi.

Na ten temat napisaly§my wraz z Joanng Synowiec w zwiazku z badawczo-arty-
stycznym projektem Poglosy do katalogu wystawy po$wicconej Sympozjum Plastycz-
nemu Wroclaw 70 w Muzeum Wspoélczesnym Wroctaw, zob. Zofia Reznik, Joanna
Synowiec, Oddychanie tym samym powietrzem. Szkic o sympozjalnych mikronarracjach

i biopamigciologiczny manifest troski, [w:] Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, red. Piotr
Lisowski, Wroclaw 2020, s. 418—423. W ubieglym roku, naktadem Centrum Archi-
wistyki Spolecznej, ukazat si¢ w polskim przektadzie fundamentalny dla historii
moéwionej podrecznik, w ktorym zebrana jest calosciowo bazowa teoria i praktyka tej
metody, zob. Paul Thompson, Joanna Bornat, Glos przesztosci. Wprowadzenie do historii
moéwionej, Warszawa 2021. Waznym uzupelnieniem dotyczacym feministycznych per-
spektyw w oral history jest m.in. tekst polskich praktyczek z projektu Metropolitanka
czy przekrojowy tekst badaczki Dobrochny Kalwy. Por. Barbara Borowiak, Anna
Miler, Potencjat herstorii w przezwycigianiu stereotypéw, [w:] Spoglgdajqc na stereotyp,

red. Robert Kusek, Joanna Sanetra-Szeliga, Krakéw 2014, s. 100-118; Dobrochna
Katwa, Herstoria méwiona w Polsce. Kilka uwag o feministycznych projektach oral history,
~Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 11 (2021), s. 8—21, https://doi.org/10.26774/
wrhm.283 (data dost¢pu: 30.10.2022).

Borowiak, Miler, Potencjat herstorii w przezwycigianiu stereotypow.
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badawczo-artystyczne i kuratorskie podpowiadaja mi, ze moze
warto przywotac¢ i da¢ przeméwic¢ ich duchom.

Twérczoé¢ kobiet, jak wiemy doskonale przeszto 50 lat po opubli-
kowaniu przez Linde Nochlin fundamentalnego dla wspoéiczesne;j
historii sztuki eseju Dlaczego nie bylo wielkich artystek®, byta czesto
pomijana, niedoceniana i — a moze przede wszystkim? — nie do§¢
pielegnowana, by mogta rozwija¢ si¢ tak bujnie, jak twérczosé
i kariera artystow-mezczyzn z ich srodowiska. W znakomitej wiek-
szo$ci to oni przeciez dostawali zaproszenia, propozycje, profesor-
skie etaty i laury. Probuje wigc zrobi¢ ¢wiczenie na wyobrazZnie:
czy potrafiliby$my dzi§ obja¢ bezkres tego wymuszonego milcze-
nia kobiet i da¢ mu wybrzmie¢ tak, jak w legendarnym utworze
4°33”° Johna Cage’a — daé¢ wybrzmie(¢ i zarazem utrzymaé ogrom
wygenerowanego w tym bez-glosie napiecia? Ile powinna trwa¢
symboliczna minuta ciszy po wszystkich artystkach, ktére odeszly
bez stawy, przepadly bezimiennie, nie miaty szans si¢ rozwingc¢?
Godzing, kilka, moze dzien? A moze trzeba ten czas liczy¢ nie
zegarkiem, lecz kalendarzem — w miesigcach i latach? I co wta-
$ciwie daloby sie w nim wystysze¢, oprécz nerwowego kastania
czy niecierpliwego szeleszczenia papierkami w kieszeniach, jakie
emocje i prawdy?

Wiemy dzis$ tez, Ze tego, jak artystki przezywaly swoja twoérczos¢,
tego wszystkiego, co sktadato sie na ich artystyczne zycie, najcze-
$ciej nie powiedza nam oficjalne i dostepne w bibliotekach czy
muzeach zrédta. Wiemy, ze straznikami pamieci, patriarchalnymi
gatekeepers archiwéw byly i sa zazwyczaj osoby, ktére posiadaty
wladze i graty w gre przywilejéw wedtug jej regul, tzw. piszacy
histori¢ ,,zwyciezcy”. Oral history pozwala nam jednak uzyskaé
istotne ustne §wiadectwo, w ktérym zawarty jest potencjat desta-
bilizacji dominujacej narracji historycznej®. Ta metoda mozliwa
jest do zastosowania jednak tylko wéwczas, gdy osoba przeiyta,
czyli zarazem ma zapisane okres§lone przezycie i jej zycie toczy si¢
nadal. W przypadku przemocy lub systemowej opresji oznacza

Linda Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek?, ttum. Barbara Limanowska, ,,Pismo
Osrodka Informacji Srodowisk Kobiecych OSKa” 3 (1999), s. 52—56.

Licznych przykladéw moze dostarczy¢ m.in. czasopismo ,Wroctawski Rocznik
Historii M6wionej”, wydawany od 2011 roku przez Osrodek ,Pamieé i Przysztos§¢”
we Wroclawiu (obecnie w Centrum Historii Zajezdnia), zob. https://wrhm.pl/wrhm
(data dostepu: 30.10.2022).
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to, ze osoba przezyla swoja traume i moze o niej zaswiadczy¢'™.
Tak tez stato si¢ w przypadku wroctawskiej artystki Anny Szpa-
kowskiej-Kujawskiej zaproszonej i do ,,To maluje ja!", i do pro-
jektu Sympozjum Wroctaw 70/20, ktéra — wbrew obrazowi
wylaniajacemu sie z tekstéw katalogu Sympozjum Plastycznego
Wroclaw ‘70 — po raz pierwszy w 2020 roku przyznala sobie
publicznie autorstwo lezacej u jego zrdédta idei, odzyskujac tym
samym zalozycielstwo tej historycznej imprezy. Majac blisko go lat
i bedac przetrwankg (survivor) systemowej opresji wobec kobiet,
dzieki zaistnieniu sprzyjajacych okolicznosci". A co powiedziataby
dzi§ Krzetuska, gdyby to jej zrobi¢ herbate i zaoferowac fotel?

Brak dost¢gpu do osoby, brak sladéw w archiwach — to wcale
jednak nie s3 przeszkody dla wspotczesnych polskich badaczek,
ktére niemal spod ziemi potrafia wydoby¢ niewidzialne osoby,
odkopaé zapomniane informacje, wytworzy¢ brakujace archiwa.
To tytanidy (dlaczego ten feminatyw nie funkcjonuje w obiegu?),
ktore przeczesuja zakurzone zakamarki magazynoéw, z detektywi-
stycznym zapatem §ledza najdrobniejsze wzmianki prasowe i ze
wszystkich stron ogladaja kazdy §wistek, posuwaja si¢ nawet do
chodzenia jak zjawy po cmentarzach i nawiedzania os6b z rodziny
zmarlej, by wydoby¢ jakiekolwiek §lady pamieci o niej. Dopiero
niedawno o pierwsze krakowskie studentki sztuki upomniata si¢
Iwona Demko, ktéra wytonita — nomen omen, bo to artystka-wa-
ginistka — z mrokéw akademickiej niepamieci posta¢ Zofii Bal-
tarowicz-Dzielinskiej i jej kolezanek'. O studentki warszawskie
zadbaly za$ kuratorki wystawy Kocham w Zyciu trzy rzeczy: samo-
chdd, alkohol i marynarzy. Nieopowiedziane historie studentek ASP
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Tego nauczyty nas liczne badania z uzyciem historii méwionej skupiajace si¢

na traumatycznych zdarzeniach jak wojny, przesladowania, przesiedlenia czy Holo-
kaust. Bardzo ciekawa perspektywe dotyczaca performatywnego wymiaru ,$wiadcze-
nia” w kontekscie Zagltady zaproponowaly dwie badaczki z Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, zob. Maria Kobielska, Aleksandra Szczepan, Swiadecznos¢. Leksykon Swiadkéw
rozproszonej Zaglady, ,Didaskalia” 160 (2020), DOI: 10.34762/n1fp-groe, https://dida-
skalia.pl/pl/artykul/swiadecznosc (data dostepu: 30.10.2022).

Stowo ,,przetrwanka”, odpowiednik anglojezycznego survivor, to okreslenie stoso-
wane zamiast stygmatyzujacej ,ofiary”, bo przesuwajace akcent z do§wiadczenia
krzywdy na uporanie si¢ z nig, a tym samym wskazujace na podmiotowos¢, spraw-
czo$¢ oraz mozliwo$¢ za§wiadczenia wlasnej opowiesci. O roli wyznania i gestu
Szpakowskiej-Kujawskiej napisaty§my wraz z Joanna Synowiec w cytowanym juz
tekscie, zob. Reznik, Synowiec, Oddychanie tym samym powietrzem.

Zob. Iwona Demko, {ofia Baltarowicz-Dzieliriska. Pierwsza studentka Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, Krakéw 2018; Iwona Demko, Zofia Baltarowicz-Dzielinska, Ksigika
do pisania, Krakéw—-Budapeszt—Syrakuzy 2020; Iwona Demko, Patrycja Bochenek,
Ile wilasciwie byto wielkich artystek? [podcast], Radio Kapitat, https://radiokapital.pl/
shows/ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek (data dostepu: 30.10.2022).
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w Warszawie 1918-1939, Dobromita Dobro, Agnieszka Kalita,
Hanna Kra$, Agata Ostrowska, Agata Plater-Zyberk i Katarzyna
Trzeciak, pracujace nad tym projektem pod opieka merytoryczna
Mariki Kuzmicz i w ramach prowadzonego przez nia projektu
Not Yet Written Stories'®. Rekonstruowanie pamieci i odzyskiwa-
nie historycznych kobiet z mrokéw zapomnienia jest nam dzi$
bardzo potrzebne i chyba tylko z okropnej koniecznosci odbywa
si¢ za pomoca wszelkich dostepnych nam §rodkéw. Zarazem tez
potrzebujemy bardzo uwaznie przygladac sie temu, jak wiedza
byla i jest przez nas dzi§ konstruowana. Kogo pominieto wéw-
czas, a kogo pomijamy dzi§?'* Dzisiejsze herstoryczki doskonale
wiedza, Ze nie wystarczy w pocie czota uzupelniaé brakujacej
potowy dziejéw i grzecznie nadpisywac historii, ale jednoczesénie
dekonstruowac ja i krytycznie wytwarza¢ nowa, coraz bardziej
inkluzywna opowies$¢ o naszej przesztosci i terazniejszosci. I tym
samym dawac przysztosci jak najwickszy potencjal dokonania
wreszcie dziejowej zmiany ku realnej réwnosci'.

Kiedy przygladam siec Hannie Krzetuskiej, zauwazam, ze byta
tworczynia z grona tych pierwszych studentek krakowskiej ASP,
gdzie w latach 1920-1924 studiowata malarstwo. To jednak wta$nie
we Wroclawiu stala si¢ postacia rozpoznawalna - to ,odzyskane’
miasto bardzo sprzyjato wyzwalaniu si¢ spod ciezaru spetryfiko-
wanych gdzie indziej, zwlaszcza w konserwatywnym §wiatku arty-
stycznym Krakowa, uktadéw'®. Czemu wiec tak mato o niej wiemy,
tak mato jest dzi§ obecna? W koncu przeprowadzita si¢ tu w 1946
roku i wspoéttworzyta wroctawska Wyzsza Szkote Sztuk Pigknych
(od 1949 roku PWSSP, czyli dzisiejszag ASP), wspoétpracujac ze
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Zob. Kocham w Zyciu trzy rzeczy: samochdd, alkohol i marynarzy. Nieopowiedziane historie
studentek ASP w Warszawie 1916—1939, Lokal 30, http://lokalgo.pl/wystawy/kocham-w-
-zyciu-trzy-rzeczy-samochod-alkohol-i-marynarzy-nieopowiedziane-historie-studen-
tek-asp-w-warszawie-1918-1939/ (data dostepu: 30.10.2022).

O obecno$¢ swojego pokolenia w projekcie ,To maluje ja!" upomniata si¢ w portalu
spotecznosciowym artystka Urszula Sliz, w komentarzu do mojego zaproszenia

na Forum zwracajaca uwage, ze zaproszone sa tylko seniorki i artystki mtodego
pokolenia, a nie ma w nim w ogdle reprezentantek pokolenia ,,$redniego”. Idac

w $lad za ta uwaga i majac tez na wzgledzie to, ze w ramach rozmaitych projek-

tow i skonczonosci zasobéw niezbedne jest przyjmowanie jakiej$ ramy i zakresu,
pozostaje utrzymac ja w mocy i gto$no zapytaé — co sprawia, ze konstruujemy nasze
przedsiewziecia tak, a nie inaczej? Pytanie o to, kogo wlaczamy, a kogo wykluczamy
i dlaczego to robimy, wydaje si¢ dzi§ nieodzowne w kazdym przedsigwzicciu w sferze
publiczne;j.

Por. Borowiak, Miler, Potencjat herstorii w przezwycigianiu stereotypow.

Por. Anna Markowska, Zofia Reznik, Czy nowa historia sztuki ,<iem Odzyskanych” jest
nam potrzebna?, ,Pamietnik Sztuk Picknych” 11 (2016), Sztuka polska na Ziemiach
Rachodnich i Potnocnych w latach 1945-1981, s. 9—26.
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znanym jako ojciec-zalozyciel i patron tej uczelni Eugeniuszem
Geppertem. Cho¢ podkresla sie jej twérczg autonomicznosé,
niezaleznie wypracowany styl i siatke artystycznych kontaktow',
to dlaczego zostala zapamietana przede wszystkim jako Zona-ar-
tystka, skoro méwiagc o Geppercie, nie wymawiamy jednym tchem:
»malarz, maz Hanny Krzetuskiej”? Dlaczego to ja zredukowali§my,
zamiast zapamig¢tac jako matke-wspoétzatozycielke, matrone? Is it
too much to ask? Gdy upominanie si¢ nie dziata, moze pojawic sie
pomyst, by zacza¢ obala¢ pomniki.

Zamiast kanistréw z benzyna mozna jednak wybra¢ droge
duchowg czy moze raczej: spacer z duchami. To réwniez $ciezka
ognia trawigcego niechciane juz byty, przy czym zredukowanego
do $wieczki postawionej w saloniku na stoliku. Bo przeciez jako
powazne mieszczki zajmujace sie sztuka i nauka nauczylySmy si¢
juz nasz wkurw sublimowaé. Przywotujace zjawy z przesztosci
seanse spirytystyczne, w ktérych kobiety odgrywaty kluczowa
role (nieraz bedac zreszta przemocowo uzywanymi), cieszyty
sic wielkg popularnosciag w XIX wieku, rownolegle do rewolucji
przemystowej i rozwoju techniki. Dzisiejszy kontekst technolo-
gicznego przyspieszenia sprzyja odnowie §ciezki ezoterycznej
i zaprasza do duchowych introspekcji. Jak przypomina Marta
Kudelska, analizujgca prace wspoéiczesnych artystek-mediumi-
stek, w seansach lubowata si¢ ro6wniez Maria Sktodowska-Curie,
bo byly nie tylko okazja do spotkan towarzyskich, ale réwniez
okazja do eksplorowania granic wtasnego poznania®™. I jak wida¢
po dokonaniach noblistki, byta w tym szalenstwie metoda, ktéra
najwyrazniej sprzyjata badaniu oddziatujacych na nas niewidocz-
nych sit i odkrywaniu kolejnych pierwiastkéw'. Czy spotykajac si¢
w salonie Krzetuskiej i Gepperta w ramach wystawy i eksperckich
paneli, z cala nasza wrazliwo$cia i moca kreacji oraz z intencja
przywrdcenia opowiesci o wypartych kobietach i ich dorobku,
mozemy sta¢ sic wspélnie medium dla ich za§wiadczenia o sobie
z za$wiatow? A jesli tak, to czy robiac to, sytuujemy sie bardziej
w polu sztuki, czy nauki, i czy taka kategoryzacja ma wiasciwie
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Andrzej Jarosz, Barwne kadry, spigtrzone materie, kontemplacyjne ptaszczyzny. & dziejéw
wspolczesnego malarstwa wroctawskiego, [w:] Wroctaw sztuki. Sztuka i Srodowisko artystyczne
we Wroctawiu 1946—20006, red. Andrzej Saj, Wroclaw 2007, s. 33-35.

Marta Kudelska, Mediumistki, widma i zjawy. Nadrealne strategie w sztuce polskich arty-
stek, [w:] Brakujqcy element. Watki ezoteryczne w sztuce wspotczesnej, red. Joanna Kaiser

i Jakub Woynarowski, Krakéw 2022, s. 89—104.

Jej doktorat nosi tytut Badanie ciat radioaktywnych i znajduje si¢ w wolnym dostepie:
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/sklodowska-badanie-cial-radioaktywnych
(data dostepu 2.11.2022).
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jakikolwiek sens? Ewa Domanska nazywa takie wernakularne spo-
tkania z mikronarracjami ,,spotkaniami w miedzy$wiatach”, histo-
rig alternatywng i oddolna, w ktérej rozum i mit maja szanse si¢
zespoli¢?®. W moim przekonaniu, spotykajac si¢ ze soba i z prze-
sztoscia, odzyskujemy i opisujemy realne doswiadczenie, ktére
przechodzi z pokolenia na pokolenie i zapisane jest w naszych
tkankach. A jednocze$nie moca kreacji wytwarzamy co$ zupetnie
nowego — nasze jutro. Powiedzialabym, ze jeste$my z przesztoscig
1w tu i teraz oraz ze stajemy si¢ dla przysztosci. Ze nie tylko odko-
pujemy i odzyskujemy, ale wtasnie z wtasnych ciat wylaniamy te
opowiesci, ktore dotychczas byty w nas milczace, a do ktérych
uzyskujemy dostep, spotykajac sic w miedzypokoleniowej wspo6l-
nocie kobiecego dos§wiadczenia. Czy w takim sensie za§wiaty
moga zas$wiadczy¢ — przez nas? I czy potrafitybySmy uznac taka
opowies¢ za prawde? Sadze, ze tak, ale proponowatabym jeszcze
wyjscie poza te¢ modernistyczna rame, w ktdrej dzielimy sie na two-
rzace wystawe i jej publicznoé¢, ekspertki i stuchaczki. Wyjscie
w strone egalitarnego kregu kobiet, formuty czerpiacej z tradycji
szamanskich. Wyjscie z symbolicznych ograniczen metaforycznie
rozumianego Patriotyzmu Jutra w strone przesztoéci-przysziosci
jako matriotyzmu.

Co w tym kontekécie wazne, niniejszy tekst powstawal w okresie
astronomicznej ciemno$ci, gdy dni staja sie coraz krétsze, czyli
wedtug boginicznego kalendarza w czasie przynalezacym do
Ciemnej Matki i w okolicy pazdziernikowego nowiu — czasu
mroku i zalagzka nowego. A takze w czasie mojej intensywnej
pracy kregowej, ktéra wraz z innymi kobietami wykonywatam
w ramach wydarzen towarzyszacych wystawie Beaty Rojek i Soni
Sobiech o sieci wsparcia aborcyjnego w Polsce?'. Zapisywatam
go na przelomie pazdziernika i listopada, gdy zastona pomie-
dzy $§wiatem zywych i zmartych jest podobno najciensza. Swoja
feministyczng refleksje nad sztuka, pamiecia, materia i za§wia-
tami — z jednoczesnoéciag Halloween i Zaduszek za moim oknem —
snuje wiec tez nad obrzedem dziadéw, dzicki wieszczowi trwale
zapisanym w romantycznych fundamentach naszej kulturowe;j
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Ewa Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w migdzyswiatach, Poznan 2005, http://
otworzksiazke.pl/ksiazka/mikrohistorie/ (data dostepu 2.11.2022).

Zob. Wezorajsze sny thajg ruiny jutrzejszych Swigtyn. Beata Rojek, Sonia Sobiech, 66P,
https://66p.pl/wczorajsze-sny-tkaja-ruiny-jutrzejszych-swiatyn-beata-rojek-sonia-
-sobiech (data dostepu: 30.10.2022) oraz Alchemia decyzji. Spotkanie o aborcji w kregu
artystek, 66P, https://66p.pl/alchemia-decyzji-spotkanie-o-aborcji-w-kregu-artystek-2
(data dostepu: 2.11.2022).

19


http://otworzksiazke.pl/ksiazka/mikrohistorie/
http://otworzksiazke.pl/ksiazka/mikrohistorie/
https://66p.pl/wczorajsze-sny-tkaja-ruiny-jutrzejszych-swiatyn-beata-rojek-sonia-sobiech
https://66p.pl/wczorajsze-sny-tkaja-ruiny-jutrzejszych-swiatyn-beata-rojek-sonia-sobiech
https://66p.pl/alchemia-decyzji-spotkanie-o-aborcji-w-kregu-artystek-2

tozsamosci. To wlaénie od stowa ,,dziad” pochodzi tez ,dziedzic-
two” — materialny i niematerialny dorobek poprzednich pokolen,
przechodzacy z ojca na syna. Kobiety w znakomitej wickszoS$ci
nie posiadatly, a wiec i nie przekazywaly ziemskich débr, byty
za to tradycyjnie dawczyniami i przekazicielkami zycia, ktore
uciele$niaty calym swoim jestestwem — inkubujac, noszac, kar-
miac ze swej krwi — tworzyly korporealno$¢ tego $wiata, stanowily
go. Porzadek przedmiotéw, nieruchomosci, instytucji, majatku
i dokumentéw przynalezat za$ do tego, co meskie. By¢ moze jego
rola bylo kompensowanie me¢zczyznom braku mocy kreowania
i przenoszenia zycia? Przywyklity§my wiec mysle¢ o ojcowiZnie
i zwigzanej z nig tradycji patriotycznie, w sposéb, ktéry nobili-
tuje meski aspekt i ujawnia sie tez w zmaskulinizowanym jezyku,
rzecz jasna ojczystym. W tej oficjalnej kulturze bardzo mato jest
pierwiastkéw kobiecych, zredukowanych do roli matki-karmicielki,
wzmacnianej wizerunkiem Madonny. Jaki bytby wiec matryline-
arny odpowiednik tego zasobu, skoro dzigki Luce Irigaray wiemy,
ze do moéwienia o kobiecym do$wiadczeniu tak potrzebne nam jest
parler-femme®?? Czy skoro odpowiednikiem ,,dziada” jest ,,baba”,
to grzebiac w tych podziemiach i za§wiatach, dokopujemy si¢
wreszcie naszego ,,babictwa”? Juz sam ten proces rycia i wzmacnia-
nia jest tym, co Bracha L. Ettinger nazywala ,macierza”: ,,Macierz
to przestrzen «metramorfozy» (od tac. metrium — macica), ciagte;
tworczej transformacji. To tutaj nast¢puje wymiana/transmisja
§ladéw pamieci, traum, pragnien i zdarzen .

Tu stajemy jednak przed kolejnym wyzwaniem: obok zabezpie-
czenia, dbania i pielegnowania dorobku naszej kultury wiek XXI
rzuca nam nowe zadania — digitalizacji, metadanowania i unie-
$miertelnienia tego, co jest. Jak wiec, majac rece pelne inwentary-
zacyjno-konserwatorskiej roboty, zajmowac si¢ jeszcze odzyskiwa-
niem - tak materialnym, jak i znaczeniowym - brakujacej potowy
dziejéw, tego wszystkiego, co wytworzyly kobiety i co zostalo
przez wieki zaprzepaszczone? Plongce archiwa i biblioteki bylyby
moze spelnieniem tych najbardziej skrytych marzen o odbar-
czeniu sie z tej pracy. Pracy niewidzialnej, wykonywanej przez
nas, zastepy cichych instytucjonalnych dano-klepaczek. Albo
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Za: Kudelska, Mediumistki, widma i zjawy, s. 100.

Natalia Giemza, Marta M. Swietlik, Macierzyste spojrzenie na Alma Mater. Strategie
przetamywania zmaskulinizowanego wizerunku uczelni w projekcie Macierz/Matrix, [w:]
Macierz/Matrix, red. Anna Chromik, Natalia Giemza, Katarzyna Bojarska, Krakéw
2022, s. 254.
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wykonywanej rekami bezimiennych stazystéw i wolontariuszy,
zmieniajacych sie w muzeach jak pracownicy sezonowi na polu
szparagéw. Moze wiec radykalnym gestem odrzuci¢ te obmier-
zla spuscizne po przodkach i wydziedziczy¢ si¢ z obciazajacego
nas patriarchalnego dorobku, ktéry zostal juz skapitalizowany
i proponowany jest nam teraz w formie kredytu do sptacenia?
Polozy¢ dziedzictwo odlogiem, ztozy¢ dziadocen do grobu i zajaé
si¢ wylacznie Ettingerowska ,,macierzystoscia”® W koncu jesli
spojrzeé na strukture wynagrodzen i demografie sektora kultury,
to momentalnie jasnym jest, kto zajmuje si¢ pielegnowaniem,
dbaniem, odkurzaniem i metadanowaniem. A przeciez mamy juz
serdecznie dos¢ i dziaderséw, i dziadowania. Moze trzeba wiec
po prostu gremialnie przesta¢ zajmowac sie tym wszystkim, co
zaciaga nasze zasoby, i inaczej je rozdysponowa¢. Nie my¢ oblane;j
zupa szyby przestaniajacej Sfoneczniki van Gogha, ale pozwolié
zupie zaschnaé i odpasé. W koncu czy musimy caly czas na nie
patrzeé? Popatrzmy teraz czulym ,macierzystym spojrzeniem”
na co$ innego.

Kiedy mysle dzi§ o poéjéciu do Mieszkania Gepperta, chciatabym
wybrac¢ si¢ do Mieszkania Krzetuskiej. Nazwanie go Mieszkaniem
Geppertéw albo Krzetuskiej i Gepperta miatoby cenny wymiar
symboliczny, ale w moim przekonaniu niedostatecznie zrekom-
pensowatoby wieloletniag nieobecno$¢ zamieszkujacej i pracujace;j
w nim malarki. Perspektywa feministyczna zaprasza do szukania
dziejowej sprawiedliwosci i strategicznego angazowania energii
tam, gdzie dotad byto jej za mato. Z tego miejsca zauwazam wiec
przy okazji, ze juz w samym zajmowaniu si¢ cieszaca si¢ mimo
wszystko estyma i artystycznym szacunkiem Krzetuska jest pewien
odcien klasizmu. Bo dlaczego zajmowac¢ sie dysponujaca jednak
pewnymi przywilejami malarka, a nie jedna z zupelnie niezna-
nych robotnic wykonujacych dekoracje na uzywanym w jej domu
serwisie do herbaty? Dlaczego przygladam si¢ tej, a nie tamtej?
Wrtasnie do takiej krytycznosci wobec struktur wiedzy, a nie tylko
mozolnego odzyskiwania kobiet i ,,brakujacej potowy dziejéw”,
zaprasza nas herstoria?*. Dopiero po oduczeniu si¢ starych i nie-
potrzebnych juz filtréw poznawczych mozemy zobaczy¢ to, co
pozostawalo poza horyzontem naszego widzenia.
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Por. Borowiak, Miler, Potencjat herstorii w przezwycigianiu stereotypow, s. 104—105.
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Przy okazji projektu ,,Poglosy”, zwiazanego z Sympozjum Pla-
stycznym Wroclaw ‘70 i réwniez wywolujacego artystyczne
duchy?®, nasza kuratorka Alicja Jodko, wspéttwérczyni wroctaw-
skiej galerii Entropia, zadata nam bardzo wazne pytanie o prawo
do bycia zapomnianym, do znikniecia w otchtani niepamieci —
co, jesli osoba nie zyczy sobie, by by¢ umieszczana w annatach
i na cokotach, jesli chce od nas §wietego spokoju? To kolejny pro-
blem, z ktérym herstoria, tak faknaca kobiecych §wiadectw, musi
sie zmierzy¢. Odmowa spotkania lub tak skuteczne wymazanie
samej siebie — intencjonalne lub z zaniedbania — Ze nie pozostaje
zaden $lad do budowania opowiesci, cho¢by szczatkowy. Jak to
czule uznac¢? Jako feministka zaproponowatabym, zeby z tego
prawa skorzystali jednak w pierwszym rzedzie najbardziej uprzy-
wilejowani. Natomiast o kazda duszyczke artystki wolatabym
w obecnej sytuacji zawalczy¢ — przywotac ja i zaprosi¢ do salonu,
zapytad, czy rzeczywiécie nadal zyczy sobie nieuwzgledniania, nie-
odnotowywania i niepamieci. Bo pamietajmy tez przy tym, ze to
my jesteSmy lokatorkami terazniejszosci i mamy moc sprawcza
zapraszania i wypraszania, przerywania historycznego milczenia.
A jesli ustyszymy odmowe, to mozemy ja przyjac i za pomoca
dostepnych nam mozliwosci obja¢ ja takim pudiem rezonanso-
wym, by mogta z calag moca wybrzmie¢ publicznie.

Wroctaw, pazdziernik/listopad 2022 r.
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Zob. Dominika Labadz, Zofia Reznik, REVERBATIONS. RENARRATING WROCEAW 70 VISUAL
ARTS SYMPOSIUM, https://www.researchcatalogue.net/view/1212856/1212857 (data
dostepu: 30.10.2022).
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